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आगामी किश्विप्ति 


+डइम झक के उपरात शौप्र हौ सरस्वती सयाद का इण्टर, बी० ए.% एम९ 
ए० की उ्चात्रा का ध्यान म रसकर (क्यल्ल परीतापयागी ढोल) विद्यार्थोा अक 
माच ५८ मे प्रकाशित किया 77 हवा है। जा कि हमार यहाँ स क० १-३-३४९ का 
निश्चय ही अज्र दिया जायगा। 

माच ५८ + उपरात इम शाघ्र ही गश्य/क प्रकाशित कर रद्द है | जिसमे 
कि गय साद्दि य का इतिद्वास द्वोगा प्रमुख २ गयफारा को शैलिया पर निम्नन्य 
हां तथा निब व कहानी डपंयास एबाफा->नाटक ओर खझालाचना ने 
क्रमिक विकास पर और सर्म्या धत साहियऔौरा पर निब्र घ होंगे यह अइ्ट मां 
चयश्भर प्रसार अड्ढ की भाति हा प्रताशित करने के योजना है | 
जो क्रि समस्त गद्य साट्टिब स पृणा होगा । अत औप इसके प्रचार 
और प्रभार म॑ सब्धोग दातिए जैसी ज्रि हम सदेव स ग्रापस निव 
दूत करते श्लाए है । आपके सह ग पर हां इस अंड् को भी सफर बला सर्कंगे 
एक पाठक कमर से कम दो माइक 'थ्रयश्य बनापर भेनें ता निश्वेद ही स्तरत्ववी 
सधाद इस था” का पूरा कर आपकी सवा प्रविकतम करता रहगय श्राप यह तो 
शत ही है कि इसम ने ता अनावश्यक सामग्री ही दा वाता हे और न विज्ञापन । 
फ्घल ठाम सामयी ही दना हमारा तियम है । श्राशः है झप शोध अपना अत 
हनीय सदहृयाग ढगे | 
और 
ग्राप हमको इस प्रज्ञार भी सच्योग द सकते है 

श्राप अपने पुस्तकालय या कालेच ऊ लिए, था तहाय आप पुस्तके परौदवा सफ्ते दवा 
बहा आ्राप दमार प्रकाश7 की पत्तुरा के लिए प्रय॑ ग॒कैर सतध है| इसस इसमें 
अकाएन मे उसाह और बव मी प्रात हांगा। द्ाशा दे आप श्रातिसम प्रष्ठ का 
सची के झनुसार प्रा*र मिचवायेंगे। हम्गरा सभो उच्चम्ोरि के लेखों द्वारा लिसित 
प्श्टकें ६। स्पाय पुस्तका को अपद्ा इमारी पस्तका का मल़्य_भी कम 
हाता दे। _+ आय बेके 


सरस्वती संवाद 


( हिन्दी का आलोचनात्मक मासिक पत्र ) 


(जयशंकर प्रसाद अहु ] 


सम्पादक 
डा० शम्भुनाथ पाण्डेय, एम० ए०, पी एच० डी० 


प्रबन्ध--सम्पादक 
अतापचन्द 


ब्घ ६) छ [तह्ड ६व७वाँ 


जनवरी ५८ व फरवरी ५८ 


बाधिक सूल्य ४ ) ] ६ इस प्रति का दो रुपया 
मकर संक्रान्ति संदरत्‌ २०१७ वि० 


- सम्पादकीय॑ 


प्रग्गाद अंक साठकों के समज्ष प्रस्तुत करने में मुके इप हे। संवाद! वे 
प्रकाशक ओ प्रतापचन्द्र वे अथक परिश्रम एवं इपालु लेखकों कौ उदारता के 
सधित परिणामस्वरूप यह श्रक प्रसाद जी के व्यक्तित्व एव उनको रचनाओं का 
सर्वान्नपूर्ण अध्ययन अस्तुत करता है | अक एक दूसरी दृष्टि से भी महत्वपूर्ण दै। 
इसे जहाँ आचायकोटि के समीकछकों ने झपने लेखों द्वारा उपक्रत किया है वहाँ 
नवोदित विवेचकां ने भी अपने योगदान से समृद्ध बनाया है। परिपक्रत विचार एव 
संतुलित दृष्टि और नवीन कल्पना एवं नई उमग को यह गगा यमुनी संगम इसे 
झक की एक महत्वपूर्ण विशेषता सुझे प्रतीत होती है । 

प्रसाद श्रद्ढ के लिए भ्रद्धालु एवं उत्साहदी लेखकों ने इतनी अधिक सामग्री 
प्रेषित की है उत्के द्वारा प्रस्तुत अद्ठ जैसे तीन अड्ड तैयार हो सकते थे | हमें खेद 
है कि अपनी सामर्थ्य के अनुकूल हम उछ ही लेखों को यहाँ प्रकाकित कर 
सके शेष सामऔ को समय-समय पर प्रकाशित करने को चेष्ठा की जायगी ! 
स्वर्गीय भ्री जयशंकर 'प्रसांद' के प्रति अद्धा एवं सवाद के प्रति लेखकों को 
स्नेदभावना ही इस पुष्कल सामग्री को उपलब्ध--करने में समर्थ हुई है | कुछ लेख 
तो इतने सुन्दर थे कि उनको प्रकाशित करने के लिए हम अन्त तक लालाबित 
रहे किन्दु वे दौर्ध इतने ये क्रि हम स्थान-संक्रोच के कारण सकोच करके डी 
रह गए. | दम श्राशा करते हैं कि विद्वान लेखक संवाद! को अपना सप्तककर 
ही अगनाते रहेंगे और इसके क्लेवर के अनुकूल छोटे छोटे लेख प्रेषित करेंगे । 

इमारे एस लेखकों श्रौर पाठकों, दोनों की दी शिकायत श्राती रहती है 
कि प्रकाशित सामग्री मन अशुद्वियाँ रह जाती हैं। प्रध्तुत अर भी इसका अ्रपवाद 
नहां। मे इस अपराध के लिए केवल ज्ञुमा यावना कर सकता हूँ। निदान मेरी 
समझ में अभी तक नहों श्राया | कहीं कहीं तो पाण्डुलिपि के शुद्ध शब्दों को 
कुछ और शोध करके इस प्रकार अशुद्ध किया गया है उनको पढकर लेखक की 
अयाग्य॑ता का अ्रम दो सकता है जैसे +--शारवतों को शाश्वत बना देना। 
अस्तु । 

प्रसाद जी हिन्दी-साहित्य कोष की अक्षय तिधि हैं | उनका सम्मान आज 
भारत म ह्टी नहीं अपितु विदशों में भी है। गत वर्ष प्रसाद जयन्ती के अवसर 
पर त्स मे साहित्यिक गोंठी का आयोजन क्रिया गया था जो उनके गौरव का 
प्रतीक था । इस वर्ष मो उनको जयन्ती वे पाथन अवसर पर श्रनेक रूप में 
भ्रद्धाज्नलियाँ प्रस्तुत को जत्यगी | यह अ्र्ड उसी श्रद्धाजलि का एक तुन्छु 
फूल है। 

-मम्भुनाथ पाएडे 
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जयशकर "प्रसाद का लग काशी के एक प्रतिष्ठित घराने में माघ शुज्धा 
वशभी संवत्‌ १६४६ में हुआ था। इनझा परिवार 'सुँवनी साहू के माम से 
विख्याव था । इनक पिता का नाम शा देवाप्रसाद ता साहू थां। प्रसाद जी के 
परिवारजन धनी होते के साथ साथ उदार भो थे | प्रसाद जी के वितामदई इतने 
उदारशोल थे कि गगा स्नान से आते समय अपने पहनने के वच्त भी दान में 
मभिनारियों को दे दते थे। ठदार होने ऊ साथ ही साथ प्रसाद जी के व्यक्ति 
वियानुरागी भो थ। उनझ धर पर करत्रिया का समाज सदेय जमा रहता था। 
बालक प्रसाद के अ्रन्तख मे इसी वातायरण ने कवि बनने हें सस्कार जमा दिये। 

प्रसाद जी की स्कूली शिक्षा वटुत कम थी। स्कूल में उन्हाने अग्रेजी की 
आँठवीं कच्चा तक शिक्षा पाई यी, किन्तु घर पर ही उन्हें सस्क् त, हिन्दी, उदू' तथा 
अग्रेजा को खूब शिक्षा मिला थी। बाद मे उ्दने स्वतस्त रूप से भी सस्कत, उदू 
हिन्दी साहित्य का गहन अध्ययन किया । दर्शन का भी गम्भीर अध्ययन उन्होंने 
किया | किल्मु जिस शिक्षा ने उन्हे इतना महान बनाया यह किताबों शिक्षा मात्र 
ही ने था अपितु इस हुनियां से मिलने वाली शिक्वा का भी बड़ा द्वाथ था। प्रसाद 
जी को जावन म निरन्तर सघर्ष का सामना करना पडा और उन्हीं संधर्षों के 
बीच म॑ उनका व्यक्तित्व निसर कर भहान बन सका था। नैसाकि पाश्चात्य 
विद्वान (१४०॥०)५०॥) ने एक स्थान पर लिखा है +--- 

॥6एद5णागाए 45 5 56 0 शरण भ्ाएऐ. 70 (०॥7घ6 
0एए ए फ छजर 5 पवाएगराल्त? 

अर्थात्‌ सवर्पो के बीच में रहने से ही व्यक्तित्व निखरता है। त्रसाद जो 
का कविच्यक्तित्व भी निरन्तर रूघय के जूमने से निम्बर पाया है। श्रपनी 
बाल्याव॒स्था से ही उन्हें बड़े बड़े रूघषों का सामना करना पड़ा। बारह वर्ष 
की अप्र में दी प्रसाद जी के विताजी का देद्दात हो गया और इसके तीन वर्ष 
परचाव्‌ द्वी उनकी माता जी चल बसी । पिताजी अपने मरने >े बाद बहुत बड़ा 
कर्ज छोड़ गये थे, व्यापार भा घटुत शिधिल हो गया या। घर की बागडोर 
ग्रयाद जी के बढ़े भाई ने अपने हाथ म री फिन्तु दो घप घाद उनका भो देहाम्त 
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हो गया । वास्तव मय ऐसे धर थे जि ई एक 3 बाद एक सदन किसी मैयेवान 
व्यक्ति का ही कार्य था | प्रसाद जी व॒ ऊपर घर का सारा बोभे थआ गया। 
वैठृक सम्पति के बैंटवारे के बारे में पारिवारिय कलह 2 उग्र रुप धारण कर लिया 
था | इंखी बीच म प्रसाद ती की दो पत्तियाँ भी एक के बाद एक चल बर्मी। 
इस प्रकार प्रद्दाद जी का जीवा निर तर सप्रप्रमथ रहा है| 

ब्साद भी पद्धह वर्ष की अवस्था स ही लिसने लगे थें। सबत्‌ १६४३ में 
उनकौ सबसे पहिली रचना बनारस के पत्र भारते हु! म प्रकाशित हुइ थी इसी 
बौच में उद्डोंने अपनी रचना हिंदी की प्रतिनिधि पत्रिका सरस्वती में 
अंकाशनार्थ भेजी थी कित उसे थआचाये महावीर प्रसाद द्विवेदी ने लोदा दी 
थी | प्रसाद जी इसस पित्त हो गये और उद्लोंने गवय इदु भासिक पत्रिका का 
प्रकाशन किया जिसका प्रबंध उदोंने अपने मानते अम्विकाप्रखाद गुम को सौप 
दिया था। इन्हु! में ही उनकी रचनाएँ नियमित रूप स निकलने लगीं | यह 
पन्निका सन्‌ १६०६ स १६९ तक चली और फिर इसक बाद इस बद करना 
पड़ा । घर के काम काच और दुकान से ही उर्हें बहुत कम अश्रवकाश मिलता 
था । इतने व्यस्त होम पर भी व सादिय सजन में निरतर दत्तचित्त रहते ये। 
अपने चीबत के भ्रततिम काल म ठठ़ें कुछ श्रवकाश मिला था और इसलिय वे 
निश्चित योजना क अनुसार साहित्य का सतन करना चाहते थे। किव जैसा कि 
(४९5घ्वातेश) ने लिखा है -- कह 
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“ जो यद्दा प्रिय होता है बह ईश्वर को भी प्रिय द्वोता है |” यही प्रसांद जो 

क बारे भे घटित रआ । ४६ ४७ बच की झल्प-ञ्रायु म॒ ही उनका स्वर्गवास हो 
गया । द्विदा का रवाद्ध रवाद्ध की आयु न पा सका और हिदी प्रेमियों को 
बिखलाता हुआ छोड़ गया | मा भारती का बह लाइला तो असमय ही श्रपनी 
बाणी को मूक करके कैलाशवास क लिये चला गया । 

ग्रसाद ज्ञी उन कविया म से थे जिद्दें जमनात कवि कहा जाता है। 
डा० राजेद्ध नारायण शर्मा ने एक स्थान पर लिसा दे कि श्रसाद जी जब शिशु 
थे तब ब्न्नप्राशन सस्कार के बाद उ हाने अनेक वर्चो को छुमाने थाली पस्तुन्ों 
म से भी क्वल वहाँ रसी लसना को उठा लिया। उनका लैखनी को उठाना द्वा 
उनफ्व॒वि हान का परिचायत्र था | दस वर्ष को छोटी सी उम्र में क्लाघर! 
उपनाम से उदड्दाने एक कविता रचकर अपने गुर टसमथ सिद्ध को दिपाइ 
था। १५ १६ वध की उम्र म व घूब लिपो लग ये। प्रारम्भ म ब ब्रज भाषा 
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में कविता करते थे डिन्दु वाद में वे खडी वोलो में करने लंगे। उनकी बनमाषा 
की प्रारम्मिक रचनाएँ (दिव्राधार! म सम्रह्मत हैं । अपनी साहित्विक प्रतिमा से 
उन्होंने हिन्दी साहित्य के भ्रत्येफ अग को पुष्ट किया है। कविता, नाटक, कहानी, 
उपन्यास, निवध आदि समी कछ्षेत्रा में उनको देन अद्वितीय दे । कवि को दृष्टि से 
आाउनिक युग के कविया में वे सवस आगे दिखाई पड़ते हैं। नाटककार की दृष्टि 
से हिन्दी नागककारों में उतका स्थान सर्वोच्च हैं| कहानोकार को हेसियत से 
उनकी कह्दानियों ढ़ि दी में अपना विशेष महत्व रखती है । उपन्यास के क्षेत्र में 
यथार्थवादो धारा + वे प्रदतक है तथा एविहासिक उपन्यासों का यूत्रपात भी 
उनके अधूरे उपन्यास इरायता स हाता है | निवधकार की दृष्टि स उनके छाया 
वाद, रहस्यवाद, कात्यरला आदि पर लिखे निव घ उनक गम्भार अ्रध्ययन के 
परिचायक हैं। इसक अतिरिक्त उद्ठोने चथू गीतिनाब्य आदि भो लिखे हैं। 
उनकी साहित्यिक कृतियों का विवरण निम्न प्रकार है-- 

कृविना--(१) चित्राघार (२) करुणालय (३) प्रेम पिक (नभाणा में) 
(४) प्रेम पयिक (खड़ी बोली में) (३) महाराणा का महत्व (६) कानन कुसुम (७) 
मरना (यो आँसू (६) लद्दर (१०) फामायनी । 

नाटक-- १) सद्चधन (२) बल्वाणा परिणय (३) प्रायश्वित (४) राज्यश्री 
(३) विशाख ९६) अजातशजु (७) तनमेत्य का नागयज्ञ (८) कामना (६) स्कन्द 
गुप्त (१०) एक घूंठ (११) चद्भगुतत (१२) ध्रुव स्वामिनी। 

दबहावी--(१) छछ्या (२) प्रत्िष्यनि (3) आधी (४) आजाशदीय और 
(९) इद्धजाल । इसऊे अतिरिक्त चित्राधार! से मा उल् कहानियाँ सग्रह्ीत हैं । 

उपन्यास--(१) ककाल (२) तिनली (३) इरावती (अपूर्ण) 

निवस्ध--आाब्य कला तथा श्राय निबर्धा पुस्तक में सम्रहीत | इसके 
अतिरिक्त उन्हाने 'उपंशा , प्रिमराय चम्पू भी लिखे हैं । 

उनेकी इतिहास सम्बधी खोने चढद्रगुप्त, स्कम्दगुत, अजातशबइा 
नाठकों की भूमिताओं में और 'इन्द्रों नामक निवध में सन्रद्वित हूँ। प्रसाद जी 
जीवन पर्यत रूपषपों से जूते रहें, आतिम समय में उर्ह कुछ अव्ाश मिल सका 
था और इसी कर फ्तस्वरूप वे एक तिश्वित योचना के अनुसार साहित्यिक 
कझृतियों को देडा चाहते थे | इस योजना ऊ बारे में उनक मित्र बाचसति पाठक ने 
लिखा लिवने पढने का काम उनका अध्यवस्थित दी रद्या। कभी जमकर 
इुछ लिणा हवा नहीं। आज लिखा तो महानों नहाँ । चौत पूरो हो जाये यह माग्य 
की ही वात है | लोग इसके लिय वरायर याद दिलाते--इसे पूरा कर दाजि+, 
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यह लिस दीजिये ।' और वह हूँ, हाँ करके वात सत्म कर देते । अपनी अन्तिम 
बीमारी से पूर्व एक ऐसी दी बातचीत चलने पर उन्होंने मुक से कहा “तुम 
बहुत तम करते हो तो ग्रव हमने भी निश्चय किया है कि “इन्द्र” मद्ठाकाव्य (जिसकी 
चार भागों में लिसने की तैयारी वह बहुठ दिनों से +र रहे थे, और सच तो वह 
है कि 'कामायनी' उसी फे बीच से निकल पड़ी एक चीज थी) के साथ साथ मैं 
हुम्ई प्रतिमाइ एक सामाजिक नाटफ़ और एक उपन्यास दवा चलूँगा !”! इस 
प्रकार इम देखते हैं कि यदि वे इस घर्ष भी और जीवित रइते तो अनेक बहुमूल्य 
क्वतियाँ हिन्दी-सादित्य को भेंट करते | यदि प्रयाद जी कवीद्ध रवीख को उम्र 
पाते तो नि३चय ही वे रबीसे के समकत्ष थ्रा जाते | वैसे भी हिन्दी में यदि कोई 
रवीन्द्र हो सकता है तो वह प्रसाद जी हैं | प्रदाद जी द्वी श्राघुनिक हिन्दी कविता 
में ऐसे कवि हुए है जिन्हें हम आसानी से विश्व के अ्रन्य कवियों के समकछ रख 
सकते हैं। उनका महाकात्य 'कामायनी विश्व के महाकाब्यों को पक्ति में श्रासानी 
से रखा जा सकता है| 


५ 
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“आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी 
स्वर्गीय 'प्रसादजी' हिन्दी के युग निर्माता कृषि और साहित्यकार हुए हैं । 
उनका निधन १४५ नवम्बर सन्‌ १६३७ को हुआ या, परन्तु इन बीस वर्षों में उनकी 
कोति लेषमान भलिन नहीं हुई हे | इन वर्षों के उनके सम्बन्ध में अनेकानेक निबंध 
और पुश्तकें प्रकाशित हुई हैं। उनके साद्दित्य के विविध अर्गों पर तथ्यपूर्ण अनु- 
शौलन हुए हैं । कतिपय विश्वविद्यालयों में उन पर तथा छायावादी युग पर, 
जिसके वे एक प्रधान प्रतिनिधि थे, साहित्यिक शोधकार्य भो किया गया है जिससे 
उनकी रचनाओं और उनके व्यक्तित्व का महत्व प्रकाश में आया है । यह ठीऊ है 
कि अ्रमी इम प्रखाद जी के जीवन और व्यक्तित्व रे इतने समीप हैं कि अपने देश 
की साहित्यिक परंपरा और इतिहास में उनको वाल्तविक देस का निरूपण और 
निश्चय करना इमारे लिए कठिन कार्ये है, परन्ठु प्रशाद फे जीवन और क्ृतित्व 
के संबंध में जितनी भी प्रामाणिक सामग्री एकत्र को जा सके, की जानी चाहिए। 
समय बीत जाने पर उनको प्रत्यक्ष जानकारी संबंधी संस्मरण नहीं मिल॑ सर्केंगे, न 
इस संपूर्ण ध्यक्तिदद और वातावरण का हो आँखों देखा उल्लेख किया जा सकेगा 
जिसके मीतर से प्रसाद की प्रतिमा प्रस्कृटित श्रौर विकसित हुई थी । झअतएव इस * 
दिपय की जितनी मी सामग्री एकत्र डी जा सके करली जानो चाहिए। थागे चल- 
कर उसका उचित उपयोग हो सकेगा । ध्यान इतना हो रखना है कि बह सामग्री 
जो इम एकत्र करें, यथासभव सर्गंगीण हो, साथ ही बह तटस्यथ और तथ्यान्नेषिणी 
दृष्टि से संग्रह की जाय । 
श्री जयशकर प्रदाद एक असाधारण व्यक्तित्व सपन्न पुरुष ये । वे अधिक ऊँचे 
मे थे, किन्तु उनका पुष्ठ और सुगठित शरीर था। गोरे मुख पर मुसऊान प्रायः 
सदैब खेला करती थो। मित्र मंडली में उनके समज् अनावश्यक ग्रमोरता, विष- 
णुणता या दिखावठ तो र्‌ह ही नहीं सकती थी | प्रसाद जो मित्रों का स्वागत बड़ी 
आफक़पेक और आत्मोय नेत्रगति से करते थे; अक्सर मित्रों के क्चे पकड़कर हल्के 
ढंग से भकभोर देते थे जिससे यदि कह्दी खिन्नता या उपालंम का भूत सवार हो 
तो दुरव उतर जाय । रहा सद्दा अवसाद उनके ठहाकों से दूर हो जाता था। 
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प्रखाद जा के ठहाकों मं उद्ारता और घनिए मैत्री के भाव व्यज्ञित होते थे। यह 
कहना सत्य है कि प्रसाद जी सी गा ठो म ऊत्रिमता के लिए फोइ स्थान न था, 
यह भा सच है कि उनकी गोठी से लोग प्रसन्न और हँठते हुए ही 
निकलते थे । 
प्रसाद नी के पतले श्रोठो मे सरल ग्रात्मीय मुसकान खूब फ्वती थी। पान 

का हहका रण उनके श्ोठों का तातगी और लमक दिए रहता था। प्रसाद जी 
धर पर प्राय सहर के ऊुत्ते और धोती म रद्दा करने थे, परतु बाहर निकलने 
पर रेशभी कुर्ता, रेशमी ग्राधो टोपी मद्दीन सदर की धोती, रेशमी चादर या 
हुपश्ट फुन्नस्तीपर जूते और एक छुंड्री हाय में रहती थो। प्रयाद जी को छुड़ी 
रफने का विशेष शौक था, यद्रपि वह पूरी तरह अलकार का दी बाम देती थी। 
एक बार जब थआाचार्य श्यामसुदर दाप्त जी ने उड़े मसूरी से लाकर एक सदर 
हुडडी भेंट की तब प्रसाद जी बढ़े प्रसन्न हुए थे और समो मित्रों को बारी वारी से 
दिफा कर हो उर््हें सतोप हुआ था। 

मदिर, फुलयारी और अखाड़ा प्रसाद गद के तीन सर्वप्रिय अग रहे हैं। 
प्रसाद जी अपने मित्रा को जब वे अकेले दुकेले आते थे, अ्पते साथ ले जाकर 
फुलयारी म ही वैठालते थे वहा वातचात चलती थी | अधिक सख्या द्ोने पर वे 
मित्रों के लिए बैठक खुलबाते थे । फुलवारी मे दी अखाह्म था और उसी के एक 
शीर्ष पर शिव मदिर था | श्रसाढ़े को सबसे अधिक त्मरणीय बह्दु वे मुगूदर ये 
जिनफा वजन देखकर यह अनुमान करना कठिन हो जाता था क्रि प्रताद जैसे 
कलाकार मी उसे भाजते रहे हागे | पर तु बात सच थी, प्रखशाद जी बतलाते थे 
कि वे मुग्दर उ हीं + भाजने के लिए बनवाए गए थे और एक पहलवान उन्हें 
इसकी शिक्षा देने शरावा करता था । 

मदिर म पूजा तो मित्य होती थी; पर व उत्सव थ्यायौनन वर्ष में एक ही 
दो बार हुआ करो थे | प्रसाद जा शव ये और बढ़ी श्रद्धा से शकर जी की 
भावना करते थे | उन्हें शिव संबंधी भारतीय दर्शन की निष्पत्तियाँ बढ़ी प्रिय थीं | 
शकर से सबध रखने वाले पौराशिक प्रतीका को वे वह दचि और मनोयोग से 
समकने और समकाने की वेट करते थे | शकर जी के वाद ही थे हुप्ण के 
झमत्कार पूर्ण घरित्र वे प्रशंसक और श्रद्धालु थे । पिछले दिनों में वे इद्ध फे चरित्र 
की ओर विशेष रूप से आहट हुए थे और इस पर एक नाटक लिखने का विचार 
करते ये | यह्द कार्य से पूरा न कर पाए ! परंतु अपने विवर्धों म उन्होंने इसे 
बात की स्पष्ट सूचना दी है कि आननन्‍्दवादी और शक्तियादी विचारधादा 
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के प्रायीनतम प्रतिनिधि इन्द्र हो थे और वर्तमान मारतीय जीवन में इन्द्र के 
उस स्व्रस्य का, देश मी रज़ा का दायित्व रखने वाले नवयुवर्कों के लिए विशेष 
उपयोग है | 

अखाडे और मदिर स भी कदाचित अधिक प्रिय प्रसाद जी को उनकी 
फुचवारी थी जिप्तें _क न एफ सइ चीज बोने और दिखाने का शौक उन्हें श्त्त 
तक्क रहा । प्रसाद जी की च्राटिफा बहुत बडी न थी आर ने विशेष सज्ञित दी, 
फिर भी इसके प्रति उनका एक थनोखा अनुराग था। कदाचित्‌ इस वाटिका से 
उनकी कतिपय मनौरम जीवन स्मृतियाँ सभग्त रही हैं| प्राय प्रसाद जी अपनी 
लिखने की कापो लें+र यहीं झा जाते ये और यही बैठकर जब तक इच्छा करती 
थी, लिक्षा करते ये । उनको अधिक्राश काय रचनायें या तो इस फुलवारी में हुई 
या रानि के समय मकात ऊा दूसरी सजिन पर | “कामायनी' का सुझ्य भाग नए 
घर और नई बैठक में राति रे पिछले पहरा में लिया गया था | 

अस्तु, यह तो प्रमाद जी क्रो घर को चौहदी में देखने फ्री चेश की गई। 
उनके पारिवारिक और सामाजिक जीवन की सा थोड़ी सी चर्चा की जा सकती 
है । प्रसाद का परिवार वहुत बडा ने था--पत्नी भामी और एक हो पुत्र रत्न- 
शकर | यह मैं उनके प्रौढ काल की चर्चा कर रहा हू | उनको वाल्याबस्पा में 
उन्छा परिवार काफी भरा पूरा था। किन्तु क्रमश" वह घटता और क्लीण होता 
चला गया | क्दाचित्‌ प्रसाद जी का शेप ऊुद्धम्बियो के प्रति घनिए स्नेह हो गया | 
था । भाभो ऊे प्रति अयते समादर को वे कभी कभी चर्चा करते। पुत्र के लिए | 
उनके मन में एक इल्फा आवेग भरा ऊिन्त्र ऊपर से सोम्य और सयत स्नेह था। | 
पत्नी के प्रति उनका भावना का पता उनके पुत्र क 'मा स्पए से ही लगाया जा 
सकता था क्‍योंकि वे उनके सबंध में, मारतीय शालीनता के अनुसार कभी कुछ 
कहते न ये । प्रसाद का पारिवारिक जीवन सामाय रूप से सुखी था, यह कहा जा 
सकता है । 

परिवार और मित्रमडली के वाइर एक सार्वजनिक या सामाजिक व्यक्ति | 
के रूप में प्रखाद जी कम ही श्राते ये । उन्हे अपने साहित्विक और ग्राइईस्थिक 
कार्य से अवकाश नहीों मिलता था । प्राय' सन्प्या समय वे बनारस चौक के समोप 
गली वाली अपनी सु दना साहू की दुकान पर बैठते थे जहाँ जाने-अनजाने सभी ह 
प्रकार के लोग उनसे मिलने आन । मित्रों से प्रखाद जी जितने खुले रहते थे, 
अपरिचितों से ऊनने ही शालीन ओर मितमायों थे। कुछ थोड़े से चुने हुए वास्यों, 
में वे उनके प्रश्नों का उत्तर दे देते | यदि कहीं िसो वाद विवाद की समावना। 
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दफ्षते, तो मौन ही रह जाते | परन्द यदि मित्रों का जमचट रहता तो दिल सोल 
कर बातें करते, फब्तिया भी कसते और कभी किसी का रहस्योद्घाटन करते। 
परन्तु इन समध्त चर्चाओं में प्रसाद जी हें खुले दिल की प्रसन भावना ही काम 
करती, वैमनस्थ या ईर्ष्या द्वेप के लिए उनके व्यक्तित्व में स्थान न था | 
सभा-मोसाइटियों अयवा मापण-व्याख्यानों से प्रसाद जी को बहुत कम 
रूचि थी, परसु विस्मय या कौवूहल (रण वात, देश विदेश के अनुभव, और यात्रा 
वर्णुनों से वे विशेष ग्राइृष्ट रहते थे । कभी कोई देसा व्याख्याता श्रा गया तो 
प्रसाद जी उस सुनने अवश्य जाते । मुक्के स्मरण है एक बार तिब्बत यात्रा संबंधी 
राहुल जी का भाषण सुनने रे लिए पे दूर तक पैदल चलकर गए ये, 'और मुमे 
भी इसे सुनने का थ्राग्रह क्रिया था! ऊवि सम्मेलनों को प्रसाद जी नापसन्द करते 
थे; पर छीटी गोष्ियों में कविता सुनना और मुनाना उन्हें प्रिय था| एफ हो बार 
नांगरी प्रचारिणी सभा के बड़े समारोह के मैंने उन्हें द्रॉव! की पंक्तियों का 
सत्वर पाठ करते सुना था। सारी सभा उनतें कवितायाठ से मुख्ध हो 
गई थी। 
प्रसाद के साहित्यिक जीवन का आरम्म एक कवि के रुप में हुआ था। 
उनके आरमिक प्मों म अ्रतीत्त की सुखद स्पृतियों को एक इलरें विधाद से मेरी 
प्रतिकिया दिखाई दी, साथ हो उनम यौवन और 2४ंगार की अतृप्त अतिशयता 
भी लगी हुई थी । चित्राधार' और 'कानन वुस्युम' के छाया सकेतों में इन्हों दवी 
भावनादों का आमास मिलता है और 'भरना' को छिंद्"ो मत चद्द सुख का कण 
है? उत्तेजित कर भा दौडाशों यह करुणा का थका चरण है श्रादि पत्तियों में 
इसकी गू ज है। आ्रायू! म कवि का यह वेंयक्तिक पतन पूरी तरइ उमर आया है | 
परन्तु इसी के साथ कवि की एक द्यमिनव दार्शनिकता उतनी ही प्रमावशालिता 
के साथ काव्य का अग बन गई है। उद्दाम व्ट्यारिक झ्मृतियों के साथ सम्पूर्ण 
समाधान कारक दाशंनिकर्ता आयू! की विशेषदा है | मावनाओं के अ्रसाधारण 
डद्देंग कु साथ उतनी ही प्रगाढ दाशनिऊ श्रनुभूति का योग रचना में एक श्रपूर्व 
मामिक्ता और सन्तुलन के आता दे । यह दर्शन शासित प्रेम गीति नई कल्पना 
तथा नए काव्याभरण का योग पाकर थुग की एक प्रतिनिधि कृति हो गई है। 
अनेक कवियों ने इस छुन्द और इसी मात्रधारा कौ अनुकृति करनी चाही। 
इससे केवल इतना ही लक्षित होता है कि इस रचना के प्रति साहित्यिक 
क्षेत्र में असाधारण झाकपंए रहा है । आग के अ्नतर प्रसाद जी के प्रगीतों 
में बह उद्दैग नहौँमिलता। लहर में ग्रापिक्त परिष्टृत सॉाँरदर्या चित्रण और 
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संयमित भावनाघारा है! दो चार गोीं में ग्तीत की मनोरम स्परतियाँ भी आई 
हैं, पर उनमें आग! की सी आमाव या शत्यवा की व्यंजना नहीं हैं। अब तो वे मनो- 
रम ज्षण उगत में नया सौन्दर्य लाने की चेप्टा में सलग्न हैं ।“शझ्रो सागर संगम 
अरुण नील जैसे कुछ गीत प्रसाद जी की पुरी यात्रा के स्मारक हैं और प्राकृतिक 
भौन्दये की अनोखी भाँकी से समन्वित हैं | प्रेम और करुणा की तात्विक मावना 
हा चित्रण लहर में महात्मा बुद्ध के जीवन-प्रसंग और उनकी दाशंनिकना की 
वएवें भूमि पर किया गया है । शेरसिंह का 'शस्त्र समपेणों और “प्रलय को छाया 
के रुप में दो साटकीय आख्यानर गौतियाँ मी 'लइर' में हैं । उनमें क्रमशः परा- 
ज़ित चीरत्व' और सौदर्य गव का विवरणपूर्ण मनोवैज्ञानिक चित्रण है। प्रसाद 
जी को रेखाएं इन चित्रणों में पर्याप्त पुष्ठ है, जो उनकी कलात्मक सम्रद्धि का प्रमाण 
कही जा सकती है ! इसी 'लद्दर! में 'बीती विभावरी जागरी' शौर्पक बद जागरण 
गीत है, जो कदाचित्‌ प्रमाद जो के सम्पूर्ण क्ाज्य प्रयास के साथ उनकी युग- 
चेनना फा परिचायक प्रतिनिधि गीत कहा जा सकता है । 

“कामायनी' प्रदाद जी के कृतित्य का सर्वेत्कृष्ट स्वरूप है। जिसमें सर्वाज्ञ- 
पूर्ण जीवन दर्शन नारी पुरुष का सम्पूर्ण चित्रण और नई जीवन परिष्यितियों का 
व्यापक निरुपण है | नए जान का विस्तृत उपयोग उसमें किया गया है । 'कामा- 
यनी में कवि प्रखाद ने आदि मानव का आख्यास लिया है और उसे 
प्राचीन कथा तन्तु का सहारा लेकर नए उपकरणों से सह्षित किया है। कयानक 
में मनोविज्ञान के साथ मानव सम्यता के विक्रास का वैज्ञानिक चित्र भी दिखाया 
गया है। इस प्रकार काज्य का कथानक ठो लए विक्ञान को उपयोग करता है, 
उसे गति और विस्तार देता है, और इस विज्ञान समत विक्रास को सार्थेक्षता 
और आलोक देने के लिए कवि ने मारतीय दर्शन का सुन्दर उपयोग किया है| 
प्रामायनी' के कथानक या वल्लु संघटन में जिस प्रसार पश्चिम की नई वैशमनिक 
सम्पति के साथ मारतीय दर्शनों की प्राचीन निधि का उपयोग किया गया है, उसी 
के अनुरूप 'कामायनी में दो नारी चरित्र भी ई--एक श्रद्धा 'मारतीय भावना 
और दर्शन की अतिनिधि; और दूसरी “इड्ा नए वैज्ञानिक विकास पा प्रतीक | 
इन दोनों का सस्तुलन और समन्‍्वब नवीन मारतीय सस्कृति को 'कामायनी' के 
कृषि की लई देन है $ 

असाद जी ने नादय क्षेत्र में लाटक को लए चरित्र, नई घटनाएं, नय। ऐटि- 
ड्वासिक देशकाल नया आालाप संलाप, सक्षेप में सम्यूण नया समारम दिया हैे। 
दिल्‍्दो नाटकों में नया युग प्रवर्तत होने लगा । प्रसाद के नाटक ऐतिहासिक हैं, 
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इसलिए घटना और चरिय का स्वतत्र निर्माए और जीवन समध्ष्याश्री या संघर्पों 
की योजना उनमें इतिद्वास की पावदौ के भीतर हुई है, प्र्ण स्वतनता के साथ 
नहीं | इस दृष्टि से प्रसाद नी के नाटक उनके कामायनी काम की भाति पूर्ण 
निर्माणात्मक मौतिकता लेकर नही आए हैं। पर ऐतिहासिक नाटक व इस 
प्ररमिक प्रतिबंध को स्वीकार कर लेने पर इतिहास कौ पराबदी के मीतर, घढ़ 
नाओं की नाटबोपयोगी योजना, चरित्रों भौर परिस्थितियों का सधर्प और दे 
और नाटक म एतिहासिक दशकाल्न रे समुचित प्रसार के साथ शिस्ट और सौम्य 
भाषा में कहीं कुछ काव्यात्मकता लिए हुए और ऊदों विनोद के हल्के पुट से 
अनुरजित सवादा की सत्ठि प्रसाद जी ने की है। उनके नाठकों म कई प्रकार 
की चुटिया लोगा ने देसी हैं औऔरर समव है भविष्य में भी देखें पर द्विंद्री नाठकों 
को नवीन स्वरूप और नया जीवन देने में प्रसाद जी का कार्य हवी स्वोपरि है। 
इतिहास की धटनाशों को नाटकीय वस्तु के रूप भें ढालफ़र सजीव पात्रों की सष्टि 
करना और अतीत के उन ्यक्तियों और परिस्थितिया के प्रति आत के पाठक 
और नाट्य दर्शक का सन रमा लेता प्रसाद जी की विशेषता है।उचर साठकों 
में घटनाओं के श्राकर्षण की अपेक्षा चरित्रों को विविधता श्रौर उनकी मनोमाव 
नांध्ों का उमैष और प्रदशन ग्धिक है। प्रसाद के नाटक इतिहास क रुखे 
अधछ्तित्व को साटकीय कौतूहल प्रभावशाली दृश्य विधान और $ला की चमत्का 
रिता देने में समय हुए हैं । 

प्रसाद जी वी कद्दानिया कल्पना प्रधान हैं और प्राहृतिक वातावरण का 
बढ़ा मुदर उपयोग फरती हैं | उनकी अ्रभिकाश कहानियों की रगभूमि प्रह्मति के 
खुले प्रसार में हैँ। प्रस्तुत वायु मडल में उिस्मय कारक और साइसिक घटनावली 
के बीच मनावैशानिक और सास्क्ृतिक चित्रण प्रसाद की कद्दानियों की विशेषता 
है । उनः प्रेम-कथानकों मे भी मनोवैद्ञानिकः श्रौर प्राकृतिक परास्वभूमियाँ रहा 
करती हैं और प्रशगानुरप देशग्रेम या कोई ऐसी ही साध्क्ृतिक भावना या आदर्श 
जुड़ा रहता है| प्रसाद की कहानियां म वातावरण का चियय विशुद्ध कद्दानी के 
लिए बुछ श्रधिक दो जाता है | उसम वस्तु अकन की प्रह्मति ग्रधिक है, जिसके 
कॉरण कहानियों की गति में किंचित शिविलता भी दिप्पाई पढ़ती है | श्रतीत को 
सजीव करने की चिंठा प्रसाद जी को अधिक रहंती है और सपृर्ण कह्ानों झ्सा 
घारण काब्यत्व क साथ प्रस्तुत होती है। उसमें मापा की पर्यात्त आलकारिता 
रहती है | प्रसाद की कह्टानिया तास्ट्तिक और भावात्मक रचना की दृश्टि से 
अनुपम हैं। पुरस्कार , आकाशदीप, “गुडा, ममता, 'हालवती' श्रादि' उसकी 
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कहानियों के उत्फष्ट उदाइरण हैं! प्रसाद के उपन्यास मध्यमंवर्गीय सामाजिक 
समस्याओं, व्यवहारों और परिस्यितियों को लेडर आरम्म हुए ये । 'क्काल), 
उनका प्रथम उपन्यास, विचार प्रधात है । उसमें प्रसाद जी ने उच जातीयदा और 
आभिवात्य को मावनाओं पर एक बडा प्रश्न चिरह लगावा है। हमारे आदर्श 
चादा चरित्र को भी वालविर परिस्थितियों में परख कर कच्चा सिद्ध किया है। 
कंकाल! की अ्रपेज्ञा 'तितलो' उनकी अधिक कलात्मक छृति है ! इसमें प्रसाद जी 
मे किसानों और मजदूरों के जोवन चित्र उपस्थित करिए हैं । किसान-बालिका 
भूनिनला? उप्र यास को प्रमुख पाय है। वह स्वल्प शिक्षित किन्तु महान अध्यव्सायी 
लडकी है। उसके चित्र द्वारा प्रसाद जी ने ग्रामीय परिस्थिति में नया उत्साई 
मरने को चेष्टा की है। उन्होंने ग्रामीण नवनिर्माएं सवधी अपने सुझाव भी रक्ष्से 
हैं, जो सहयोगिता और सहकारिता के आदर्शों पर आधारित हैं। प्रदाद क' 
तीसरा उपन्यास 'ईरावत्री' ऐतिहासिक आधार पर लिखा जा रहा था। उसका 
जितना श्रश लिखा गया है उतने से ही उसके एक भे ४ सात्कृतिक कृति होने का 
प्रमाण मिलता है। किन्तु प्रखाद जी की असामयिक उृत्यु से उनकी यह कृति 
अधूरो रह गई | 

प्रसाद जी की समस्त रचनाओं को दखने पर यह स्पष्ट हो जाता है क्ि दे 
एक प्रतिभासपन्न साहित्यकार तो ये हो, बड़े मनस्वी और चिन्तनशील लेखक मो ये 
उनको रचनायें ऋमशः प्रौड होती गई हूं, जो उनके व्यक्तित्व के विकास की परि: 
चायक हैं । प्रसाद जी ने अपने जीवन के झ्म्तिम वर्षों में कुछ निवध भी लिखे ये 
जो उनके साहित्यिक और शाज्रीय ज्ञान तया अन्तद॑ंशि का प्रमाण देते हैं । यदि 
दे सपातिक रोग द्वारा समय के पूर्व हो इम्ते विच्छिन्न न कर लिए जाते, तो 
हिन्दी सादित्व और भारतीय जीवन उनको अन्य उत्तमोत्तम कृतियों से मो विभू 
बित्र होता । उनकी अन्तिम ऋृतियों को देखने से यह लक्तित होता है कि उनकी 
प्रतिभा लेशमात्र भरी कु ठित नहीं हुई थी, बरन्‌ उनजा मानखमडार अनेक सुन्दर 
और मूल्यबान रत्नों छो मेंट भारती के चरणों में करने की पैयारो कर 
रहा या। 
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ज-डा० प्रे मशद्धूर 
साहित्य म व्यक्तित्व का प्रकाशन किस सीमा तक द्वोता है। इस विपय 
में विचार वों ने पूर्णतया विरोधी, विचार भौषकट ऊिए है। साहित्य व्यक्तित्व 
का प्रकाशन है ग्रथवा यह उससे पल्लायन है, ये दोनों वाक्य स्थूल दृष्टि से परस्पर 
विरोधी प्रतीत हो सकते हैँ, डिन्तु यदि “व्यक्तिषवों की व्यापक्र परिधि पर दृष्टि 
रक्खी जाय तो इनका अ्रस्तर अ्रपेज्ञा_्त कम हो जायगा | मानव का कियाशील 
उत्दृष्ट व्यक्तित्व थ्रयण्द इकाई के रुप में हमारे सम्ष आता है, किन्तु उसके 
अनेक पटल होते हैं जो साहित्य में ग्रनाइत हो सकते हैं। कृतिकार अपने व्यक्तित्व 
ह के महंत्त्वपृर् पटल ही प्रस्तुत करता है | शेष पर उसे नियत्रण रसना पड़ता 
है। उसका यह व्यक्तित्व किस प्रकार अ्नाइत होता है, यह प्रश्न सशन प्रक्रिया 
से सम्बन्ध रसता है । अपने ऊर्ष्वमान चेतन को प्रभिव्यक्ति देने के अतिरिक्त 
मद्दान्‌ लेखक अनेक प्रकार वे व्यक्तित्व गढते मो हूँ । 
प्रसाद मे व्यक्तित्व सम्बन्धी ये दोनों ही स्वरूप मिलते हैं | यह निश्चित 
है कि अधिकाश लेखकों को भाति उनके लेखन कौ आरम्मिक प्रेरणा व्यक्तिगत 
जीवनातुभूति है। 'ररना' के श्रनेक गीतों में कवि का यद्द व्यक्तिगत स्पर 
ध्रनालइत रूप म॒ झलक आ्राया है। क्रिग्त कोई भी मद्तपूर्ण साहित्यकार अधिक 
>समय तक स्वय से उलभ कर नहीं रह सकता | उसे अपनी अुभूतियों का क्षे तर 
व्यापक करना पढ़ता है, जिसके लिए विभिन्न प्रकार की पद्दधतियाँ झपनाई जा 
सकती हैं। किसी दर्शन श्रथवा सिद्धान्व का आवरण उन पर बढाया जा 
सकता है | ऐसी स्थिति में दर्शन, राजनीति आदि करा द्याश्रय लेना होगा। 
, अनुभूतियों के नियमन, नियम्बण को मवीनतम प्रणाली बौद्धीकरश की है। 
इस प्रकार को प्रक्रिया में एक खतरा यह रहता हे कि कहीं साहित्य आत्म- 
बचना न बन जाय । क्यत्रि अनुभूति के पलल्‍्लवन-पोपण कौ ये प्रणालियाँ 
अधिक स्वामाविक नहीं कह्दी जा सकतीं ! प्रसाद ने भाव नियमल के लिए फ्िसी 
बाह्य उपचार का आश्रय अपेज्ञाइझृत कमर ही ग्रहण किया हैं। इसे हम उनका 
आप्मायृशासक कई उछकते $, जिसकी सहायता से उन्होंने अपनी मावनाओं 
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का उदातीकरण क्या । यह उनके विकासशील व्यक्तित्व का परिणाम दै, 5 
उन्हें 'चिताधारों की साघारण अभिव्यक्ति से 'कामायनी' जेसी प्रौड-कृति तर 
ले गया। श्रात्मानुशात्तित लेखक साधारण प्रवचनकेतों होने से बन जाताएे 
क्योंकि वह वाह्म प्रचलित जीवन मिद्धान्तों को साहित्य में रूपान्तरित कर दे 
मात्र से सन्ुष्ठ नहीं हो जाता। प्रसाद ने अपने व्यक्तित्व का विकास किया 
जीवन को अपनी तिज्ञासु और ज्ञागलफ दृष्टि से देखा और उस रमससिक्त अर 
व्यक्ति देने का प्रयत्न किया । 'कामायना' कु अ्रन्तिम सर्ग दर्शन के मार 
बोमिल दिणाई देते हैं, पर उनसे नौरसतां की शिक्रायत “हदी नहीं को उ 
सकती। श्रेष्ठ साहित्य विशेषतवा काव्य की यही सार्थक्ता है--कि वह सर 
कुछु अपनी रसवती पयडडा से गुजार द॑। जैसा प्रसाद ने स्वथ कहा है--छि 
छिप किरणें आती जब, मधु से सींची गलियों में ।” 
प्रसाद अपने व्यक्तित्व को अधिक छिपा नहीं पाए । सगोपन म उर 
आशिक सफ्लता ही प्रात हुई है। मेरा, धारणा है कि व्यर्तित्व से पलायन ६ 
जचि लेकर चलने वाला लेखक क्भी-कमो एक मकोण दायरे को श्लोर बढ 
चला जाता है। वह "विशिष्ट वे का स्वर बन कर रह जाता है। एक ्राद 
सिद्धान्त की ओट में खरा-खोटा सभी कुछ चला देने की कोशिश की जाती 
और कमी-ऊमी इस प्रकार के लेखक आत्म प्रवचना तथा वाह्माडम्बर के शिक 
हो जाते हैं। उनमें ईमानदारी और सचाई क्रमश- कम होती जाती है; « 
साहित्य के लिए सबसे अधिक घातक हे। प्रसाद ने अपने व्यक्तित्व को चार 
दी है, बिना अधिक दुराव अथवा सकीच के | हाँ, उसमें शालोनता ओऔ 
संगम अवश्य है भावनत्ेत्र में इस इसे उदातीकरण और शिल्पन्तेत में लाबणि 
अभियक्ति कह सते हैं, ठुलसो के श्ू गार-वर्णन में विशेषतया राम सीता 
सम्बन्ध को लेकर शौल तथा मर्यादा दिखाई देने दे पर दोनों कवियों के का 
कारण में बड़! अन्तर है । एक में प्रतचोन भक्त कवि को आध्यात्मिक नेठिक 
है, दूसरे में आधुनिक मानव-बादी साहित्यकार के मुरू दायित्व को मावन 
जीवनी और व्यक्तित्व में जो सूद्रम अन्तर हे, उसे हिन्दी में मिराला फरे अनरः 
समवत. प्रसाद ने सबसे अधिक जाना-पदिचाना था। मिराला को निर्वेवक्तिद 
यद्यपि प्रसाद म नहों मिलती,, ड्लिन्तू, उन्होंने अपने ब्यक्धित्ल,व्यो, लिक्फ्रित:प्फ 
ही उसे अभियक्ति दी। आप इसी, व्यक्तित्व वा प्रकाशन है, यद्यपि जी 
की किसी धटना विशेष को उसुर!। प्रमुख प्रेरणा स्वीकार किया जा सकता 
इन दाना के मध्य ऐसा अस्तराला रख दिया गया है कि पाठक) समीक्षुक अनु 
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चान करते रह जाते हैं; और ढुछ को तो उस फ्रेम-कान्य में रदृस्ववाद के 
प्री दर्शन होने लगते ई। मद्दान साहित्यकारों की यह झमसावारण विजय है! 
साहित्य में व्यक्तित्व-प्रकाशन की एक नई प्रणालो प्रसाद में देखी जा 
धकती है, जो किंचित जटिल होने हुए मी मौलिक है! उन्‍्होंते व्यक्तित्व के 
पन्द्र को अभिव्यक्ति दी है। इसे किंचित स्प्टता के साथ कहूँ तो यह स्वीकार 
करना होगा कि स्वयं लेसक में जो व्यक्तित्व का दन्द्व था, उसने साहित्य में 
अभिव्यक्ति प्राप्ति की है / पर प्रसाद ने इस दन्द्र का लाभ उठाया, एक सन्ठुलन 
थाप्रित करने में। वैज्ञानिक सिद्धान्त है फ्लि जब दो समान भार की शक्तियों 
में पारस्परिक तनाव होता है तब उनमें सम्ठुलन बना रहता है। प्रसाद के 
तंतर्प और इन्द्र मरे व्यक्तित्व की यद्दी विशेषता हैं--कि उसमें विक्रपण, दिग्भ्रम, 
* कुरठा कम है। यह इन्द्र विरोधी शक्तियों फेमिलन से जीवन का एक नथा 
। ग्रासन तैस्यार करता है। इसे हम उनकी सम्रीकरण अथवा समन्वय की शक्ति 
$ह सतते हैं । प्रश्न है--कि यह दन्द क्रिस स्तर पर अकित हुथा है ? आध्या- 
। पक, मनोवैज्ञानिक, राजनीतिक बौद्धिक किस बिन्दु पर उसका परिपाक हुआ 
५औ १ सम्मबत' इनमस किसी एक धर्ग के भांतर उसका आकलन नहीं किया 
जा सकता १ हैमलेट जैसे मानसिक दस्द् के पत्र मनोविज्ञान के निकट हैं और 
इसके शर्वोत्तय उदाइरण कदे जा सकते हैं। श्राध्यात्मिक सघर्ष पुरय-पाप, संत्य- 
पित्प) स्वर्ग नरक की नैतिक विवेचना से संभ्बन्धित हैं । राजनेतिक, वौद्धिक 
तर के द्वन्द्र लूल और अमेरिका के कथा साहित्य में प्रचुर मात्रा में उपलब्ध हैं । 
। (साद के श्रयने जीयन में जो स्थिति थी उसे अनुभूति और श्रमिव्यक्ति का 
नह भी कद्दा जा सकता है जो प्राय. समो महत्वपूर्ण रचनाकारों में देसा जा 
[का है| प्रसाद प्रेपणीयता की समस्या खडी करने केपत्ष में नहींथे। 
| ग्रत्म विश्वास से परे लेसक इसकी अधिक चिन्ता भौ नहीं करते | इन्द्र की 
| 'थति में प्रसाद का विक्लास होता रह, जैसे पापाणों का धर्षण अग्नि को जन्म 
। ता है । इस विकास के प्रति वे पूर्ण सजग थे। आस का नवीन संस्करण, 
बसमें निराशा को आशा में पशिवर्निंत किया गया; इसका प्रमाण है । करि का 
पना पंथ निश्चित था | वे शक्ति और कर्म के उग्रसक, समन्‍्वयवादी, आनन्द- 
नर्गी, रस परम्परा के कबि थे। उनका व्यक्तित्व द्विघात्मक नहीं था, ठसे हम 
हस्यपर्ण तथा जटिल क॒द्द सकते हूँ | प्रेमचद का जाबन प्रारदर्सो था, इसी 
"रण ये सीधी सादी, स॒पराट राह पर चले, बद्ने शक्ति ओर निष्ठा य साथ | 
से दिशा में वे श्रप्रतिम है । प्रसाद का आन्तरिक जावन आान्दोलित था। वह 
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उनके साहित्य में एक नया व्यक्तित्व वनकर प्रतिफ्लित हुआ, इन्द्र के रूप में । 
बह इन्द माय क्षेत्र का नियमन तो करता ही रहा, शिल्प को मी उसने प्रभावित 
किया | “कामायनी' मद्गानकाब्य की रूपरेसा में मी क्चित गौतात्मक हो गई। 
नाटक यूर्तया रगमच फे अनुरल नहीं हो पाए। उनमे गीतों का बाहुल्य हो 
गया | कद्दानिया कथाएँ जैसी £ं। वाल्तव में इन्द्र भरे व्यक्तित्व ऊे लेखक को 
आअविक सावधानी से कार्य करना पडता है। प्रसाद सोद्देश्य रचनाकार हैं। 
कहा जा सकता है-हि उनमें मात्र शिल्म का इन्द्रजी किसी सीमा तक है) 
व्यक्तित्व के इन्द्र के ही कारण है, जिसमें अन्त म माव की उचित शिल्प में 
प्रतिष्वा हुईं । 
व्यक्तित्व के इन्द्र का ध्ध्ट रूप मिलता है--प्रसाद को चरित्र खष्टि में | 
उनके नाटका की कथा-वरतु ऐतिहासिक है, किन्तु पात्रा की रूपरेखा इविदास 
के गनुकरण मात पर आधारित नहों है | इतिदात क अतिरिक्त भो इन पातनों 
का एक व्यक्तित्व है, तिममें द्वद् की स्थिति मिल जाता है | शेस्सरियर का नाटके 
“जुलियस साजरए! एक बहुश्र॒त वार को उसकी कतिप्य दुर्बलताओं के खाथ प्रधतुत्त 
करता है। इसके माध्यम से नाटककार एक महस्वाकाक्ञी के उस श्रतिशय 
आत्मविश्यास पर विचार करना चाहता €- जो उसक शआ्रानश म किसी की चिन्ता 
नहीं करता | प्रभुता कितने शइआ को जन्म दे सकती है; यह भा इससे प्रकट 
है। इसा प्रकार प्रखाद अपने पात्ो क प्रसिद्ध व्यक्तित्व स आगे बढ कर विचार कर 
सके हैं। कल्पनी का आश्रय ग्रहण करने के अतिरिक्त कहीं कह्दीं उन्हाने इतिह।स 
को सीमाओं का अतिक्रमण भी किया है । उद्ाहरणार्थ चद्धगुप्ाँ नाटक में 
चद्धगुत अलक्षेद्त सेल्यूफस आदि को परास्त कर भाग निकलता है। व्यक्तित्व 
का द्वद्व अधिकाश पात्रों म सनिद्दित है । चाणक्य को इतिहास एक कुशल 
बूटनातिज, विशज्ञण बुद्धि क ब्राह्मण रूप में जनता है| पर “चन्द्रगुप्तों नाटक का 
चाणक्व ८क दूसरे दवा रूप में प्राता है। उसमें कोमल मावनाश्रों का समावेश 
मी छिया गया है | कितु परिधश्थितियों ऊ॒ कारण उनमें भाषण परिवर्तन होता 
ह। चाएक्य ने यौवन के आरम्मिक प्रदर मे सुवासिनी से प्रेम क्या था। पर 
वह राक्षम का प्रेमिका हुई, ननन्‍द की राजनतंकों बनी । कौन कह सकता है कि 
प्रतिगोध-प्याला में इस घटला ने ऋध्य का कार्ये नदी, किया, ? छत, मत्एम्ग्नी, 
सौटकर चाणक्व के पास आठो है ठव वह उसे स्वीकार भा नहीं कर पाता-- 
राजनीति से उलभ जाने क कारण। यह उदार ब्राह्मण चन्द्रगुमत का बिजय दसकर 
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असन्न होता है | पुरस्कार-रूप में कुछ मी नहीं चाहता । 'मद्तत्त्वाफाज्ञा का मोठी 
निष्ठुरता की सीषी में रहता है” यह जानकर वह आगे बढता है, पर कमी 
निरवुश श्रत्याचारी नहीं हो जाता | सुवासिनी की स्मृति श्राने पर बह कहता 
है समझदारी आने पर यौवन चला जाता है, जब तक 
माला भूथी जाती ई। फूल मुरक्ा जाते हैं|! इस सम्पूर्ण उद्धरण में इन्द्र की 
स्पष्ट अभिव्यक्ति हुई है | चाणक्य म व्यक्तित्व का जो दत्द अफित हुआ है, उसमे 
ददय, बुद्धि भीतर ही भौतर,पारत्परिक संघर्ष करते हैं पर प्रस्तर व्यक्तित्व का 
शाणी यतिमान होता जाता है । इन्द्र उसे निशक्रिय श्रथवा जह नहीं कर पाते । 
इसी नाटक का दूसरा पात्र चन्द्रगु्त मो इन्द्र की स्थिति से गुजरता है। मालविका, 
कल्याणी, कार्नेलिया उसके प्रति प्रेम प्रदशन करती है, पर वह अपने दायित्व में 
बन्दी, कठांर गुई से नियत्रित, भावनाओं से भ्रधिक नहीं उल्लक पाता | जब 
चाणक्य कहता है छोकरियों से बात करने का समय नहों” तब उसे किंचित 
दुःख होता है । नाटक के अन्त मे चाणक्य और चन्द्र में जो क्षणिक मनो- 
मालित्य होता है, उसे नाटक शिल्प की दृष्टि से जिशासा, करुतूहल की खष्टि 
कहा जा सकता है, पर इसका प्रेरक ऐ--ध्यक्तित्व का वह द्वत्थ जो चन्द्रगुप्त में 
है, जिसके कारण वह अन्त में श्रसदनशील हो उठा | 

प्रसाद ध्यक्तित्व फे इन्द्र म इतना विश्वास क्‍यों रखने हैँ ? इसका कारण 
केवल शिल्प मोह नहीं है । थे तिलंत्म श्लौर जामूस के लेग्चक भी नहीं है कि 
जिज्ञासा का एक वातावरण रच दें । उसका केवल मनावैजशानिक श्राधार भौ 
नहीं स्वीकार किया जा सकता । मानव को उसके मानवीय परिवश म रखने 
का जो अ्रभियान साहित्यकार में होता है, वह प्रठाद म पर्याप्त मात्रा में है। 
व्यक्तित्व का इन्द्र मानव को एक स्वामाविफ बृत्ति है जिसका प्रकाशन अन्तरभेदिनो 
सूध्टम धप्टि रखनेवाला उदार साहित्यकार दी कर सकता है। नाटकों म ऐसे 
पात्र कम मिलेंगे, जिनको क्‍्वल सिद्दान्त-पालन जे लिए सृष्टि की गई है| 
लक्षण अ थों के आधार पर उनकी सृष्टि नहीं हुई। उनके नायक “धौरोदात्ताँ 
की परीक्षा मे पूर्ण सफ्लता नही प्रात्त कर सकते। “कामायनी' नायिका प्रधान 
अबन्धकाय है, और उसके लायक मनु पर तो पुरातनपथी आलोचकों ने किसी 
समय अनेक आत्तेप किया ये | मनु का इन्द्र अपने रूपक म मानसिक स्तर का 
हो सफता है, उसे मनोवैद्यानिक सथ॒र्ष को सश्ा दी जा सकती है, किन्ठु वस्ठत 
यह दद्व व्यक्तित्व का है | देवताओं के उत्तराश्ों के उत्तराधिकारी मनु मजों 
असख्य जिश्नासाएँ हैं वे वारम्बार श्रापप म टकराती हैं और यह स्थिति उस 


व्यक्तित्व का दृशइ और प्रसाद १७ 


जता लडअ 


समय वक बनो रहती है जब तक उनका उचित समाघान नहीं हो जाता इस 
आदि मानव के समच केवल यही प्रश्न नहीं है कि वह क्‍या करे, क्या न करे 
किन्तु चुद्द की भाँति वह जानने के लिए व्यग्र है कि जीवन का तात्पय क्‍या है 
इड़ा से उसने कहा था--दि देवि, बता तो जीवन का क्‍या सहत मोल शै 
मनु में व्यक्तिव का इन्द्र अपनी उत्कृष्टतम सीमा पर पहुँच गया है और उन्हें 
इम प्रखाद की सर्वोत्तम चरित्रखष्टि कह्ट सकते हैं, जिसमें अनेक प्रकार के 
द्वद समाहित होकर उसक व्यक्तित्व को अ्रसाधारण गरिमा प्रदान करते हैं। 
प्रसाद के पानों का इन्द्र मरा व्यक्तित्व पथ का अन्वेपक है, इसी कारण वह अधिक 
सार्थक्र है और उसे मानसिक सघप मात्र की भ्रेणी में नहीं रखाजा सकता। 
इलाच दर जोशी अथवा अ्रज्ञेय क पात्रों से उनवी मुलना करने पर अतर स्पष्ट 
हो जायगा | प्रसाद क जो कतिपय चरित्र कवल मानसिक भरम्ावात से गुतरते 
हैं, उनके व्यक्तित्व का निर्मोण भझ्रयन्त सावधानी से क्या गया है। दो प्रसिद्ध 
कद्ानियाँ 'पुरखारों और झाकाशदीयों का आधार मनोवैशेनिक है। उनमें 
मानसिक द्वद्ध का चित्रण है। दोनों की नायिकाएँ मधघूलिका और चम्पा में 
एक अ्रन्तदन्द् की प्रमुखता है, यदि पुरस्कारों श्राफाशदोप' की श्रपेज्ञा अधिक 
'विश्वसनाय वन सकी है । वातावरण का प्रधानता देने के कारण आाकाशदीप! 
में कल्पना अधिक बलयती है। मधूलिका में प्रेम और कर्चय कादद्व है। 
और प्रसाद ने कथा वो एसा मोड़ दिया है कि नारी दोनों ही परीक्षाओं में 
उत्तार्ण होता है । कद्दाती क अ्रठ में कोशचराज उससे पुरस्कार भेतने के लिए 
ऋहदत हैं। वह चाहती दो कह सकता था कि बदी यरुण को मुक्त कर दिया जाय | 
किन्तु इसमें फिर प्रम के जियें उसका वलिदान दी क्या होता १ इसी कारण जब 
चद कहती है--तो मुझे मी प्राणदरड मिचे! तब बह इस 
भावना से परिचालित है कि राज नियम की अवहलना न हो । 
“झ्राकाशदोफ' की चम्पा प्रेमी जलदस्यु को अपने प्रिता का हत्यारा मान लेती 
है, और इस संदेह में वह रूदेव क लिए उसे सो देती है। अपने दद्ध को स्पष्ट 
करने हुये बह कहतो है कि मैं तुम्हें घृणा करती हूँ. फिर भी हुम्हें प्रेम करती हैं । 
अचेर है जलदस्यु, मैं तुम्दार लिए मर सकती हैूँ।ये दानों नारिया मानसिक 
टद्व का उत्तृष्ट उदाइरस हैं, पर यहाँ भो यह इंद्र उनके सम्पूर्ण व्यक्तित्व की 
सरिणा बनकर हो अण्य, दे । ऊहईँ वह प्ररूद से सिद्धादरूप ने अपाव शिल्ा 
का दृष्टि से इन्द्र समन्वित पात्रें का सष्टि की है, वहों उनका रूपरखा दूसरो है) 
*स्क दपुष्ता में विजया छुलना है और च्रट क एक चचल बुद्धि का प्राणी 
तँ 
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चरितों में व्यक्तित्व का जो द्वद्व निद्धित है, उसका ता पर्य यह नहीं है नि 
वह द्विभुप्री है। इस प्रकार के, आत्म प्रवचना से भरे हुए पाया दी सख्या प्रसाद 
में नगण्य है। द्वाद के मध्य जाते हुए पान जीवन से एक समरसता स्थापित कर 
कर लेते है| इससे उनके व्यक्तित्व की अपार क्षमता का परिचय प्राप्त होता है। 
बास्तव में व्यक्तित्व के दवइ की अमभियक्ति मात दे दना प्रसाद का उद्देश्य नहीं 
था । वे इसके माध्यम से पात्रा के व्यक्तित्व को एक असाधारण गरिमा प्रदान 
करना चाहते ये | आरम्म से ही स्कन्दगुप्त में जीवन के प्रति उदासोनता और 
विराग का भावना है | अधिकार मुझ कितना मादक और सारहीन है-श्न 
शब्दा स उनके वीतरागता का बोध द्दोता है। किन्तु स्कन्‍द की यह उदासीनतवा 
निदृत्तिमूलक सहीं है | वह राज्य का सेनानी घनकर दस्थुयोों से उसकी रक्षा 
करता है | पुरगुप्त के लिए; निष्क्टक राज्य छोड़ने की उसकी इच्छा है । अपने 
प्रेम के जिस आत्तरिक इन्द्र से द्ीकृर उसे गुचरना पड़ता है वह उसके यक्तित्व 
में किसी प्रकार की कु ठा को जम नहीं द पाता | यह इसी कारण सम्भव ही सका 
क्योंकि प्रसाद ने अपने पात्रों को जो व्यक्तित्य का द्वद्द प्रदान किया है,' उसमें 
इतनी शक्ति मी दी हे कि वह इन द्वद्वा से सपर्ष करता हुआ इनसे ऊपर उढ 
सके | स्मम उनम भी यह अदठाधारण छमता थी, तभी वे भाव और शिल्प की 
मदत्तर ऊंचाइयों पर जा सके । पाता 7 दल्द् भरे व्यक्तित्व को देसकर ऋतिपय 
स॑मीक्षक उन पर शेस्सपियर श्रादि का प्रभाव देखते हैं और उन्हें नाटकों में मार- 
तीय रख निष्पति और पाश्वात्य चरित्र चित्रण का मिचन प्रतीत होता है। उध 
कोटि के साहित्य मे इस प्रकार का गठवन्धन सम्भव है, इसमें मुझे सन्देद है। 
चरित्र चित्रण का जो बाटुल्‍्य नाटकों में है उसका प्रमुस कारण यही है कि 
माटककार झपने पात्रा के व्यक्तित्व का द्वद्व प्रजाश में लाऊर ड हई एक मानवीय 
वैशिष्थ्य प्रदान करना चाहता था | मानवीय जीयन दृष्टि के सदारे लेखक अधिक 
गहराई म उतर जाता दे ! भारतीय रसनिपत्ति को इस नाठफ़ों में पात्रों वे 
व्यक्तित्व की विजय रूप म पा ताते हैं। कतिप्रय नाटयों को लेकर छुछात दुसात 
का जो बाद विवाद है उसका कारण यही हे ऊि हमने स्पय प्रसाद की इप्टि को, 
उनसे प्रेरणा खलोद को ठीक से छानापहिचाना नहीं है।ये नायक सुम्बान्त, 
इुखाव की सौमाओ्नों म बंदी नहीं करिए जा सकने, क्योंकि इनकी थूट्धि लक्षण 
अर्थो को आधार मानकर नहीं को गई । नांटफकार की दृष्टि समग्र जौवन पर 
रही है; जिसमें मुख, दुख इसी प्रकार विद्यमान है, 'चद्िफ़ा ग्रवेशे मिलती, 
मालती उ ज में जैसे ।' प्रयाद के नाटक न सुखात हू न दुसात वे स्वाभाविक 
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सम्मा्य अन्त पर आश्रित हैं। इस दश्य को अर भी स्वीकार करता दैकि 
सम्भव शआाश्चर्य किमी रोभाचकारी असभावना से चेहनर है । इन सक्तिम उदाइ- 
रुणो से स्प'ट ६ कि व्यक्तित्व का इन्द् प्रसाद साहित्य की एक प्रमुय प्रेरणा है 
आर तनिदासु यिद्यार्थी को उससे समुचित परिचय ट्ोना चाहिए। जैसा कहा जय 
चुका है फवि का आन्‍्तरिक, व्यक्तिगत जोयगानुमति से इसका श्रीगणेश होता है $ 
समर्थयान कवि ने इसका उदात्तीकरण स्या, उस पिरास दिशा दी | व्यक्तित्व का 
यह द्वाद प्रसाद को एक एयकू साहित्यिक व्यक्तित्व प्रदात करटा है । 

प्रमाद म व्यक्तिव के दद्व क्री सीमाग्रा का भा सक्षेप म देख लेना होगा, 
ताकि उनका उचित मूल्याकन हो सके। प्रसाद मुख्यतया मानव फ्री कोमल 
मावनाओं के शिल्पी हैं । जीयन का बढुत व्यापक अतुनय उन्हें नहीं था । भ्रमण 
के नाम पर दो-चार यात्राएँ भी उन्हाने की था। वे एकान्त, साधक थे | यह 
स्वीकार करना होगा कि उनका व्यक्तित्व इन्ड सामित है। बाह्य यथार्थ जीवन का 
पूर्ण अकन उसम नहीं हो सका | प्रगतिशील विचारकों को उनसे मारी शिक्रायत 
हो सफती है | जीवन > जो सामात्रिक, राजनैतिक सबर्प होते हैं, उनका अभाव 
प्रसाद मे है। उनकी दृष्टि वस्तुपरफ लद्दी थो, यह्ट भी इसका एक कारण है। 
यशपाल का दिज्या! उपन्यास वाद्य आस्तरिक, वल॒ुगत, भावगव द्वद्ध का एक 
सफल उदाइरण कद्दा जा सकता है। सामाजिक सर्प का अधिक गन्दात न होने 
के कारण ही वामायनो में सारस्व॒त प्रदेश का सधर्प किंचित हल्फौ रेसाओं से 
हुआ है| उसमें कदि को अनुभूति का पूर्ण योग नहीं दै। पर इस कतिपय सीमाओं 
को स्पीफार करते हुए भी यद आरोप नहीं लगाया जा सकता कि प्रसाद में 
व्यक्तित्व का जो इन्द्र उमरकर आया है, बइ केचल मनोपिस्तेषण की कुठाओं 
पर आधारित है; अथवा उसमे अहृप्रधान आत्मरति का भावना है। वे अ्रन्तमुखी 
(३ द्ोवर्ढ) लेसफ नहीं दै। प्रदाद के साहित्य म व्यक्तित्व का इन्द सम्पूर्ण जीवन 
की पाठिका पर आतित है, और इसे उद्प्ने एक झुशल शिल्वी की भाँति अभि- 
व्यक्ति दी है, इसे ध्यान म रपऊर दा उनके साथ उचित न्याय ज़्या ज्य 
सकता है| 
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बाबू घुलावराय एम० ए९, डी० लिद्‌ 

प्रत्येक कवि में एक विशेष भादकता रहती है जो कि उसके द्वदय के मधु 

से उत्पन्त होती है। उसके दृदय की हाला उफन उफ्न कर काव्य धारा में 
प्रधाहित होने लगती दै और पहले वह्द उमे मर्त कर दूसरों में मदकता उत्पन्न 
करती है। प्रसादजी में मी एक मादकता है किन्तु उनकी मादकता में एक ग्ति- 
विधि है, उनके ददय की इला का उफान उमत्त का सा प्रलाप नहीं हे। वब_ 
अकारड ताण्डव नहीं है । उसमें गति और लय है। वे कवि हैं, उनमें कल्पना 
है और माव हैं किनत॒ भावना के साथ विचार मी हैँ | उनके काब्य मे कामायमी 
की कथावस्तु की भाँति मन का कामायनी श्रर्धात्‌ माबना के साथ परिणय तो 
है ही किन्तु उससे सारस्वत प्रदेश दातिनी इडा ( बुद्धि ) का भी सहयोग दे । 
बह भ्रद्धाह्ीन सहयोग नहीं है जिससे कि बिनाश और ससार कौ क्षति होती है 
वरन्‌ शान, कर्म और इच्छा से समावित हिमाह्चल की उच्च भूमि म वास करने 
वाले ध्रद्धासयुक्त मन का सेवा करने वाली कल्याणमयी बुद्धि का सहयोग है 
जिसस॑ कि शाशवत आनरद ही उत्पत्ति द्ोतो दहे। विवारद्दीन भावना अथन्धी है 
ओऔर भावनाहीन बिचार पशु रद्द जाने हैं। कवि की अमर पाणी म भाव और 
विचार का समवय होता है | प्रसादजी भी उन्ही सिद्ध हस्त कवियो में हैं दिनकी 
भावना सारहीन करार्गा में नहीं उदड् जाती वरन्‌ उससे विचार की सरस धारा 

' भी बहती है| 

कवि की विचार धारा और दाशंनिक को विचार धारा में इतना अ्त्तर 

है कि वह भाव शू व नहीं होती, उसके उपद॒श मी शुष्क और तौरस नहीं होते 
वरन्‌ कान्‍्दा के से द्वित श्रौर मनोइरता युक्त होते हैं । हम उनके काय में रत्नों 
वो पा सजते हें ऊिन्द उसमें दार्शनिक के युक्तिवाद की कुदाली के श्रह्ञ नहीं 
दिसलाई पड़ते हैं| जिन लोगों का तोष युक्तिधाद रूपिणी कुदली के आधाता 
बिना नहीं होता उनको वि की वाणी में अधिक सार न दिखलाई पड़ेगा किन्तु 
सरस हृदयों म उतकी वाणी अपना चमत्कार दिखलाए बिना न रदेगौ। मैं 
इतनी वात और कइ देना चाहता हूँ हि कवि दार्शनिऱ व उपदेशक की माँति 
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अपने विपय का प्रतिपादव नहीं करता है । उसके भाव उसकी वासी में स्वयं ही 
अमभियर्नित हो जाते हैं। वालव में यदि इम कुछ सार पाना चाहते हई तो 
उसकी पत्तियों से भक्ति घ्यनि में ही मिल सकता है । कमी-करमी तो कवि अपने 
यप उछ नहीं कइते है वरन उनहे स्वे हुए माटकों का कथाकानयों के पाव ही 
उनके भावा की व्यचना करते हैं और बहुत सी जगह तो यह भी पता नहीं चलता 
कि कवि किन भावों को अपनाता है और किन मायों को जनता के बकौल की 
दैसियत से कहता है । तो भी उसके विपय के चुनाव तथा नाठक के अन्त से 
उसके विचारा का कुछू पता चल याता है । 


सयसे पहले हम प्रसादजी के दार्शनिक विचारों को लेंगे । कवि दर्शन 
श्र के भ्रन्विम तत्वों की ओर जा मी नहीं सकता! उसका सम्बन्ध जीवन से 
है और हम उसके दार्शनिक विचारों को भी जीवम के सम्बन्ध में ही देख सकते 
हैं। सब्ठि के सम्बन्ध में प्रमादजी का विचार दे कि यह सुष्टि उस परमत्रह्म का 
ही विराट शरीर है। यह वेदान्तियों की माँति मिथ्या नहीं, अपितु सत्य, सतत, 
चिरमुदर! है। जैसा कि उन्होंने 'कामायनी' में लिखा भी है -- 
#झपने सुत्त ठुखसे पुलकित, 
यह मूर्तो विश्व सचराचर, 
चिति का विराट बपु सगल, 
यह सत्य सतत चिर सुन्दर ॥? 
उनके सष्टि सम्बन्धी विचारों पर काश्मोर के प्रत्यमिशादशन का प्रभाव है। 
प्रत्यभिज्ञादर्शन थे भ्रसिद्ध आचार्य अमिनवगुस ने अपने वन्नालोक में श्रकास्य 
त॒कों द्वारा हत् के साथ साथ स॒श्टि को मी सत्यता सिद्ध को है और इस विश्व को 
उस परमब्रह्म का आमास' दतताया हं । प्रसादजी को निम्ननिद्धित पक्तियों में भी 
यही बाट दृश्गोचर होती है -+ 


जज 


४ 


नव झुकुट नीसमणि फतक् भ्रमल, 
थ्रो पारदशिक्क ! चिर चचला 
यह विश्व बना हैं परदाई ॥ 


इसके अतिरिक्त उनके प्रकृति के वर्शनों में मानव माय ओत प्रोत 
मिलते हं। 

हिम शैल वालिका क्लरव समीत सुनाती अतीत युग की गाया गातो हुई 
सागर से मिलते जादी है ओर अनन्त मिलन के उपचक्त में फेनिल खील विखराती 
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है | चन्द्र सूच थ्रौर ऊपा सथ प्रेम की पुकार करते हैं। ऊपा नागरी अम्बर 
पनघट में ताराघट डु बांती है और लठिका म ६ मुबुल नवल रस भर लाती है। 
उनके प्रियतम भी उनसे भ्रद्वति द्वाश दी ऑजमिचौनी का खेल खेलते 
हैं, देसिए--- 
निज प्रतको बेल श्र घबार मे 
तुम धंसे छिप प्राम्रोगे! 
इसमसा सजग कुतूहल ! रहूरो, 
यह ने फभी बन पाश्नोगे ९ 
आह चूम लू जिन चरणा को 
चाप चाप बर उहें नहीं-- 
दुव दो इतना, प्ररे प्रशणिमा 
ऊधा सी यहू उधर बही। 
चसुधा चरण चि-ह सौ बताकर 
यहीं पड़ी रह जावेगी ॥ 
प्राची रज कु कुम ले चाहे 
अपन भाल सजायेगी ॥ 
देश न जू' इतनी ही तो इच्छा ! 
लो सिर भुका हुप्रा । 
कौसल क्रित--उगतिमग्ों से 
ढेंक टांगे यह हग खुला हुम्रा । 
मगबान्‌ ये अ्तित्व को मानते हुए वे इस बात की विवेचना महीं करना 
चाहते है कि वे कैसे हैं. किन्तु उनसे थे थिर/मिलन चाहते हैं। कबीर या दादू 
का नमक की पुततली का समुद्र में व्यक्तित्व को खो देने वाला मिल्लन नहीं घरन्‌ 
जलधि और क्लिवित का सा देखिए-- 
ठुम हो क्लौन प्लौर में क्‍या हूँ? 
इनमे क्या है घरा सुनो | 
मानस जनधि श्हे चर चुम्बित-- 
मेरे ज्ितित उदार बसों ॥ 
असादजी प्राचीनता के उपा सव' और भारतीय रुस्कृति वे भक्त हैं। वे बौद्ध 
धमम से भो बहुत प्रभावित है । 'लद्दर' में बौद धर्म सम्बन्धी दो बड़ी सुन्दर कवि- 
। त्ाएँ मिलती है । 
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प्रटे वच्णा को शान्त कछारँ से आरम्भ होने बालो कविता में बौद 
धर्म का सार बड़े सुन्दर शब्द्षे मे दिया हैं | देखिए--- 
छोडकर जीवन के शप्रतिवाइ, 
भधष्य पय से सो सुपति सुघार। 
दु"द ढ९ रामुदय डरा नाश, 
तुम्हारे दर्मो दा व्यापार॥ 
विश्व भानवता का ज्य-योष, 
यही पर हुआ जलद-हवर मदर । 
मिला था दह रायव श्रादेश, 
श्राज भो साक्षों है रवि चंद्र १ (लहर) 

बौद्ध घर्म की विश्वमानवता, करुणा, और हुसवाद से वे जरूर प्रमावित 
हैं, किन्द वे उसके शज़्यवाद को नहीं मानते । वे उसके शृत््यवाद में उपनिपदों की 
"नेति-नेति' की मलक देखते हैं । 

#शहकार मुलक अआत्मवाद का सण्डन करके गौतम ने विश्वात्मावाद 
को सध्ट नहीं किया “'उपनिपदों के नेति नेति से दी गौतम का अनात्मवाद पूर्ण 
है।"'व्यक्ति रूप से आत्मा के सदश कुछ नहीं है ।” 

थे दुखवाद और क्शिक्रवाद दोनो को ही मानते हैँ किठु उतने पर ठहर 
नहीं जाते | वे क्षणिक के भीतर शुएवत सौन्दर्य के दर्शन करते हैं और 
विश्वात्मा की पुकार सुनते हं। थे उसमें श्रपनी बीणा के स्वर को मिला देना 
चाएइते है । इस पररवर्तनशील विश्व में वे एक अटल सत्ता का परिचय पाते हैं ) 

छिप जते हैं प्ौर निपापते 

झआाकर्धश से छिये हुए 
हृण बौद्ध लहलहे हो रहे 

स्सिके रस से सिचे हुए 
प्र भोचा छर र्सिदी ससा है 

सब करते स्वीकार यहाँ; 
सदा भौन हो प्रवचन करते 

जिसदा वह प्रस्तित्व फहाँ ?ै 
हे भमन्‍्त रमशीय ! कौन तुम ? 

यह में कंसे कह सकता 
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दंसे ही ? कया हो ? इतका तो 
भार विचार न सह हाकता। 
है विराट ! है बिद्व देव ! तुम 
कुछ हो ऐसा होता भाग 
भनन्‍्द ग्रम्भोर घोर स्वर-सयुक्त 
यहो कर रहा सागर गात। 
(कामायनी ) 
प्रसादजी दुसवादी अवश्य दूँ क्योंकि दुख के अस्तित्व को श्राशावाद में 
भुला गहीं सकते डिन्द उनका दुसवाद सुखबाद से विमुत्त नहीं है । संसार में 
झुखसुख दीनों का ही अत्तित्ध है। यत्रपि सुख क्षणिक है| तयाप्रि वह इसलिये 
उपेक्तयौय नहीं है-- 
#पझग्घकार का जलधि लांघ कर 
भ्रावेंगी धशि - किरगें, 
भ्रत्तरिक्ष छिलकेगा वन -फने 
विद्चि में मघुर तुहिन को। 
इस एकल सृजन से कोई 
कूछ वीधा मत डालो, 
जो कुछ श्रपे छुदर से हैं 
दे देभे दो इनको ॥ 
८ 4 ६ भू 
मानव » जीवन बेदी. पर 
परिशय है वित्दह मिलते का 
दुख - सुप् दोनी..._ साचेंगे 
है छ्न्न प्रा का भन का 
चास्तव मैं छूप दुप ममत्व का सेल हे ग्रदि मनुय्य श्रद्तार भात्र की 
मिटा दे तो उसके लिये न दुख रइता है थौर न चुप ! 
हो उदासीन दोनो से 
दत-मुत्त से मेगा वर 
ममता दो हानि उठा दर 
डो ध्द हुए सनाण ( भ्राँसू 3 
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यही गीता का भी उपदेश दै। बात्लय में मनुष्य अरदद्भार को छोड़ दे तो 
सुख-दुख न रहे | संसार मे सुप-दुख का मेल है । इसलिये सुख्र मे दुख को भूलना 
नहीं चाहिये। 
प्रसादजी का दुखयाद अतृप्त बासना का हुस नहीं है। सुख की अति- 
शयता खवये दुख म परिणत द्टो जाती है। मिलन म विच्छेद लग्ना रहता है। 
जीवन में रृत्यु की छाया का मिश्रण रहना हैं, इसलिये एफ के इपोल्लास में 
दूसरे को न भूलना चाहिये । प्रेम में छुछ मिचना होता हो नहीं है। प्रेम के 
अमाव को सारा ससार पुक्तार रहा है क्रिठ प्रद्यदज कहते हैं कि उसका पाना 
नहीं होता उसमें देना ही होता हे। जब उसको स्थिति ही ऐसी है तब उसमे 
निराशा या श्रसन्तोष के लिये कहाँ ग॒ु जायश ह। 
पाएत रे ! वह ऋलता है रब 
उसको सो देते हो हैं सद 
प्रौछ्ू के: कन-कन से गित पर 
यह विश्य लिए है ऋण उधार 
तू षयों फिर उठता है पुकार ? 
मुख्को न मिला रे क्ष्मो प्यार३ 
प्रसादजी ईश्वर के सम्बन्ध में श्रज्ञे यवादी नहों हू। उनकी कविता में 
पूर्ण आ्रास्तिकवाद की झलक है) इतना ही नहीं वे राम छझप्ण आदि के लिए. 
भी बढ़े भ्रद्मा फे माव रखने हं । “ककाल! म व्शित भारतरुष के राम्न'घ में क्‍्दे 
हुए स्वामी कृष्णशरण वे वचनों में उनके घार्मिक विचारों की कुछ भलक मिल 
सकती है ।उन बिचारों में धर्म के ढोंग और आडम्पर के लिए स्थान नहीं। 
बास्‍्तव भ भावना ही उनका -धर्म मालूम पड़ता है। राम क़ष्ण मो ठसी मानवता 
की मूति होने के कारण उपास्य बने ये। प्रसादजी अपनी कविताओं भ हो बुछु 
दौ तवाद को ओर रुफ़े मालूम होते है, फ़िन्द नाठकों में अद्दौतयाद की झलक 
मिलती है--« 
हम सब मे जो खेल कर रहा प्रति सुन्दर परणाई -सा 
आप छिप गया आकर हम से फिर हमझो भ्रावार दिया 
पूर्णाठदुभव करता है जो “घहमित' लनित सत्ता का 
हु में हो हो इस चेतन का अणपमब्य गुझ्यार जिया। 
पअखादजी यह मानते हुए मालूम पड़ते हैं क्लि जो रूछ द्ोता है ठोक होता 
हैं| यद बात 'जनमेत्य के नागन्‍यज्ञ' म दिसलाई पडती है| जन मेजय के माग-यत्ञ 
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में वेदब्यासजी को नियतिवादी दिखलाकर प्रसादझ्ी ने इस ओर अपना 
भुराव दिपएलाया है। यही नहीं कहा जा सकता ऊक्रि स्वयं उनके विचार 
थया हैं । 

उनके धर्म में कर्मफाएइड की एक गसौण स्थाव मिलता है | कामायनो में 
कर्म को श्याम चित्रित किया दे। कर्म म वे हत्याक़राएड से तो घोर विरोघी हैं । 
बलिदान के विरुद्ध बडी जोर की श्रावाज्ञ उठाइ गई है। स्कर्दगुम में भी बलि- 
द्वान दा घोर विरोध किया गया है | जनमेजय के नाग युद्ध में यर्यों का युग समास्त 
किया गया है | कामायनी म॑ मी धद्धा भ्रौर मतठु का वलिदान के ऊपर दी मन 
मैला हुआ। इड़ा भा तन-सहार के सम्बन्ध में क्या सुन्दर उपदेश देती है-+ 

* बषों इतगा प्रावक ठहूर जा झो गरबलि 
जीने दे सबको प्र तू भी सुख से जी ले” 

"पु।ए९ ४00 )९६ )।ए७” इस उपदश को यदि रूस और अमरीका वाले 
अपने दृदय में घार॒ण कर सकें तो उार का कितना कल्याण हो) 

प्रसादजी के सामाजिझ पिचार बढ़े उदार मासूम होते हैं। वर्ण व्यवस्था 
को बे मानते हूँ किखु वे उसको दूसरों पर अस्यथाचार करने का साधन नहीं 
बनाना चाइसे। थे रवामी इृष्णशरण वे मुख से कहलातें हैं-- 

“वर्ण भेद सामाजिक ज्ञीवन का व्रियात्मक विभाग है । यह जनता के 
कल्याण + लिये बता, परन्तु दप की सष्टि मं, दम्भ का मिध्या गव उत्पन्त करने 
में, यह अधिक सहायक हुआ है। जिस कल्याण-चुद्धि से इसका आरम्भ हुआ वह 
न रहा, गुर कर्मातुसार बर्णों को स्थिति नष्ट होकर, अ्रभिन्ात्य के अभिमान में 
प्रिणुत हो गई ।? 

सितियाँ के अधिकारों के पूर्ण पक्षपाती हैं॥ “यत्र लायेस्ठ पूज्मन्ते रखते 
तन्न देवता * में श्राप पूर्ण विश्वास रखते मालूम पदते हैं । प्रवस्वामिनी में नारौ* 
सत्व का बड़ा ग्रोगपूर्ण प्रतिपादन मिलता है | धित्रिवाँ पुरुष को सम्पत्ति नहीं है | 
थे दागत्य सम्बघ को सहज में ठुकरा देने की दस्लु नहीं मानते | किन्तु यदि 
पुर अपने उत्तरदायित्व को भूल जाय, माँगो हुई शरण न॑ दें, स्वेच्छाचार करें 
सो शापत्ति धम में स्तियाँ ध्रवस्वामिन्ती की माँठि उपडा पथ निश्चित कर सऊती हैं। 
इसी के साथ साथ वे स्वतन प्रेम के भी पत्रपाती नहीं माचूम पड़ते। एक घूट 
मे स्वतन्त्र प्रेम के प्रचारक आनद जी प्रेमचता क हाथ से शरवत का एक घूँट 

पीकर बिवाह के सम्दध में बेच जाते हैं । 





प्रखादजी को चिंतनवारा र्छ 
--नचचवशक्ु्ृि+-++--+-+त+++5 
>प्रसादजी पारिवारिक जीवन में सबसे हिल मिल्ल कर रहने और सम्मि- 
लित परिवार के पोपऊ प्रतीत होते है। ये सुखी परिवार का आदर्श अजातशड! 
में सन मुदर शब्दों में चारदी के मुख से कहलाते हँं-- 
बच्चे बच्चों से खेले, हो स्मेह बड़ा उनके मंत्र मे, 
झुल-लक्ष्पो हो मुद्धित, भरा हो मगत उनके जीउन से । 
बघुवर्ग हो सम्भावित, हो सेदर सुझोी प्रणत ऋवुदर, 
शान्तिपुएं हो स्वामी दा मन, तो रुएहगीय न हो दयो घर 
प्रसादजी के राजनीरिक विचार वड़े उदार हैं) वे गान्धी जी फ्री भाँति 
राजनीति को धर्मनोति के आधीत रखना चए्ठते हं। उनमें सन्‍्तोष की माभा 
अधिक है। जियो और जीने दो के मानने ब्राले सालूम होते हैं, शिन्तु मान 
मयीदा के साथ) प्रानद्ीन जीवन से प्रो मरनाही भला समकते हं। वे मर 
जाने को तो अच्छा समभते हूँ क्वितु सहार क विरोधी हैं । 
महाराज अज्षोफ के। चिस्ता में इसबात को उद्डोने भलरी प्रकार 
बतलायां है-- 


दूरागत फन्दन-ध्वनि फिर, दयों गूंज रही है प्रस्यिर 
कर घिजपी का ग्रमिमान भग, यह महा दम्भ का दलपे--- 
पोकूर ध्रनग को झसव--वर चुका महा भोयठ रब 
सुद् दे प्राणी को मानव, तज विषय पराजय क्‍य छुडय 
दे उस महत्वाकाज्ञा के पक्षपएती नहीं जिसमें सहार हो। वे राजाओं के 
अधाधित अ्रधिक्षार के भी द्विभावती नहीं | इडा कहती है-+ 
श्राह प्रजापति यह न हुआ है दसो न होगा, 
लिर्सधित ब्धिकार झ्ाज तक क्सिते भोगा 
रन | भू र् 
प्रखादती की रचनाय्रों में श्यल-स्थल पर सुन्दर विचार भरे पढ़े हैं । 
ये आज केल के यम्तवाद के मी विरुद्ध मालूम होते है-- 
प्रदृत शक्ति तुमन यत्रों से सबरी छीोडो 
शोषण कर जोयनी बना दो जजर कोनो 
विस्तार मय से लेख को यहीं समाप्त करना पइता है | 


प्रसाद का युग संदेश 





--डा० शम्मुनाथ पाएडेय 


एक महाकवि की प्रतिभा में सहाँ मानव जीवन की पह्िचान॑, उदात्त-कल्पनी और 
प्रान्नन शैली ग्रादि अनेक कायोचित, गुणा की अपेत्या है वहाँ उस में युग वेदना 
को ग्रहण करने की तथा वेदना का उपचार प्रदान करने की क्षमता भी अनिवाय॑ 
है। जो कवि जन जीवन में व्याप्त वेदना और मिराशा के विपमज्बर और उसके 
कारणों का ठीक ठीक निदान भहीं कर सकता एवं उस वेदना से तपक्र समाज 
को उससे मुक्त करने का उपचार प्रदान चह्ीँ कर ग्क्रठा वह कवि प्रतिमा के 
अन्य गुणों से युक्त होने पर भी मद्दाक॒वि नहीं कद्ट जा सकता। बह जब तक 
द्रष्टा नह्दीं हैं तव तऊ़ खरा नहीं बन सऊता। कवीर, जायरी, तुलसी, सूर आदि 
सतऊवि मद्दाऊबि कहलाए क्योंकि उह्ोंने श्रपने युग में व्याप्त बेदना और 
निराशा के क्षयरोग को पदचान्म तथा पहचान कर अपना-थ्रपना उपचाए प्रस्तुत 
किया । और वह उपचार ही उनका युगसदेश है जो युगसदेश होते हुए भी 
उन्हीं परिस्थितियों म युग-युग का सदेश बन सकता है। 

१६ बो० शी के उचरादा तथा २० वी० शती के पूर्वार्द ने भारतीय जीवन 
के सम्मुघ जिन विपम परिस्थितिया का सजन॑ किया था उन विषमताओं की धेद- 
नाझों कय अनुभय भारतेन्दु बायू हरिश्चन्द्र, मैथिलीशरण गुस) जयशकर प्रसाद, 
निराला आदि मद्दगाऊविया ने किया ओर थपती-श्रपनी दृष्टियों से उनका समा 
धान प्रस्तुत किया । मारते दु की हस्टि आधिफ और सामातिक परामव पर जममी 
ओर उ होंने सामानरिक जाग्रति एय राष्ट्रीय सगठन को मुक्तिमार्ग ठहराया | मैथि 
लोशरण गुम की दृप्टि भी आर्थिक एवं सास्ट्वतिक पराभय पर घिशप रुप से जमी 
आर उनऊा समाधान भी भारतेदु के समाधान से एथऊ्‌ नहीं कहा जा उकता। 
निराला का पिद्रोह्दी सर ध्वत और शक्ति कौ उपासना की ओर गया छिसु 
उसम सामातिक क्लुप पर वज्र के समान टूट पढ़ने की श्रथवा उस कलुप पर 
नम व्यग्यात्मक अद्ृद्याव करन की जितनी ज्ञमता था उतनी छोम्रता समान के 
सम्मुप कोई भावात्मक आदरश बस्तुत करने की नहीं थी। जयशफ्र प्रसाद की 
प्रतिभा आझाउनिक कवियां में अयतम है। वे न तो भारतेन्दु अथवा मैथलीशरण 


प्रसाद का सुग सदेश रद 
____  __ अके््््े््ंंब---+्पप---+ 


शुत के मा पर चल सके और न निराला के समान उद्दाम शक्ति और विष्वंस 
चने उपाछना कर लके | कारण यद था क्लि प्रसाद जी जितने महान कवि ये उतने 
ही मद्दान द्रष्ट मी ये | जीवन की मूल समस्याओं के चिन्तन और मनन में उसकी 
दृष्टि जितनी गहराई में जा सकी उतन' यदराई में आउुनिक युग के और किसी 
कवि की दृष्टि नहीं। विद्वान समीक्षक उनको शैंव आनन्दवादी, अयवा शैव 
सामरश्यवादी घोषित करते हैं किन्तु वे यह भी सकेत करते हैँ कि शैव दशन 
जहाँ ध्यक्तिवादो दै--व्यक्ति की दृष्टि से सोचता है एव व्यक्ति की दृष्टि से हो 
उपचार खोजता है-वहाँ जयशकर प्रखाद की चेतना सम्रष्टिवादी है। में यह 
नहीं कहता कि प्रसाद को दृष्टि व्यक्तिवादी नहीं है, यदि चैसा होता तब तो 
उनको छायावादी कवि की थेशी में परिगशित ही नहीं क्या जा सकता गा किन्तु 
प्रछाद जी जहाँ दुगतीदन की वेदना और मिराशा पर दृष्टिपएत्त करते ह तथा 
उसका उपचार खोजत॑ ई वहाँ वे मिश्चितरूप से समष्िवादी बनज़ाते ई। प्रसाद 
जी के युग सदेश का विवेचन करने के पूर्व मै उस युगयापी मिराशा और 
चेदना का निर्देश करना चाहता हूँ जिससे युग के सामान्य कवि मस्त हो 
रदे ये । 
छायावादी युग की यदि काई सवमाय भावगत विशंषता स्पीकार कोौजा 

सकती दे तो वह उसको व्यत्तिवादी दृष्टि है। व्यक्तिवादी दंष्टि इस युग को अपने 
पूर्व और परवर्ती सुगों--द्विवेंदी युग और प्रगतिवादी से प्रथम कर देती है। 
डिबिदी-झग धवमुधव कुठुस्घस्म! का उद्घोय उरते हुए भी मारतीय राष्ट्रीवाबाद 
से जहाँ प्रायः ऊथा सह्दी उठ पाया है चहाँ प्रशतिवादी यंग मानवतायाद का 
दस भरते हुए मी सर्वहाण वर्ग को ही अपना समवेदना का दाम कर सका है 
सम्पूर्ण मानव को इंड्टि में रप कर इन दोना में से कोई भी युग सखिन्तल नही 
कर पाया फिर भो छायावादी यक्तिवाद स भेद करव हुए इम इन यों को समष्धि 

बादी ही कहेंगे क्योंकि इनक विन्तन का विषय समान है व्यक्ति नहीं और इसके 
विपरीत छायावदौ युग को चिन्तन का कद्ध विस्टु व्यक्ति है समाज नहीं। फ्चत- 
छावावादी युग की वेदना और निराशा अ्रन॒भूति च्यष्यादी है समष्टिवादी नहीं 
इसीलिए वह अ्रधिक कड्ठु ग्रीर तीत है । सब क॒ साथ दु'स का अनुभव करने में 

जो एक प्रकार का परिदोष प्रास दृ'वा है व्यश्वादी दोने दे' कारण छावावादी 

कि उस वरितोष का अनुभव नह कर पाया इसालिए वह क्षोम, भव, स्वानि 
और निराशा से चौप उदता ईै+- ० 

/पस्तना भक्देला ध ज में एए 


० जयशरर प्रगाद 





च्वीणशक्ति और दुर्बल स्नायुग्रोवाला व्यक्ति जीवन की विपम परिस्थितियों 
से पराजित होकर पराजब को झआत्मग्लानि से ब्राण पाने वे लिए निराशाको 
दाशंनिक सप दने लगता है | वह जग्ज्जौवन को डी दुखद एवं देव मातकर 
जोवन से पलायन करने को प्रल्तुन द्वी जाता है। जीवन थी सम्पूर्ण घु्बंलताएँ 
जरा मरण आदि उस दर्शन का कन्द्रविनयु बन जाती हैं। वह जोवन के मुखद 
पक्ष का आर या तो दृष्ठिपात करता ही नहीं और यदि करता भी है तो सुरतत 
ही उसकी चित्तद्ृत्ति उसे अन्तिम परिणाम-त्यु श्रथवा विनाश को सम्मावना 
का चितन करने लगती है | छायावादी कवियों की यहो दयमोय दशा थी जिस 
समय कामायनीकार अपनी श्रमर इति का संजन कर रही था। कतिपय उद्ध- 
रण वाहछ्चनोय होंगे | श्रप्नेल १६२४ में अपनी परिवर्तन! शौप॑क कविता म सुमित्रा 
ननद पत ने लिा था ८ 
हाथ ! सब सिध्या बात ।-- 
झाज तो सौरभ का मघुसात 
शिशिर में भरता सूनी सांत [ 
भर ] है] ६ 
अ्रलित सौजन पर रग उभार 
हड्डियों के हिलदे वद्धाल, 
कचो के चिकने, रपले स्याल 
फोचुलो,  कोस, . सिवार, 
गूजते हैं सबके दिन-चार, 
सभो फिर हाहाकार ! 
यह 'सभी फिए हांइकार ! का स्वर निराशावाद का स्वर हे जिस का 
शाश्यत्‌ जीवन दर्शन का रूप देदिया गया है| सन्‌ १६३३ मे “रूपराशि' शीर्पफ 
शीत सप्रह में रामकुसार पर्मों ने इसी हाहतार! को दूसरे शब्दों में व्यक्त 
किया था “८ 
इन्द्र धदुप सा यह जोदप 
दुफ़ के दाले बाइल से 
झकित है इस क्षण या उच्च दाण । 
(दुःस वय काला बादल पत जो के द्वाद्मफार! का ही पर्याय है और जोवत 
को ज्ञणिकता पर दोनों कवियों का समान बल है| जीवन के शारवत्‌ रूप को-- 


प्रखाद का सुग संदेश रैरे 
जी सक ? मिन्कटल रकम लक लिप कम किलज - 7 जीन ऋ के 320 अष्य ए उधड आवक, 
खेतति पस्थरा या पुनर्जन्म के रूप मे--तव दोनों कवियों में से कोई मी दृद्यं- 
गम नहीं कर पाया था; कारण उनका मानस निराशावाद के ऋषरोग से पोडित 
शा । सन्‌ १६३५. मे रिणुकए सामक गौत-संपद के 'जोवन-सगीत” एवं परदेशी' 
शॉप॑क गीतों में दिनकर ने भी जौयन की निराशा को एफ दार्शनिक रप दिया 
है| आ्राप लिखते है :--- 
रूंष्टि चाद जाने को येंढो निर्मथ शौत प्रकेली 
जीदन की नादिवा रूयति ! है जप मे एक पहली 
पही देखता कौत कि यह लत्र समध्तक, बह भनिमावी 
उठती एके हिजोर, डूबते पंडित औौ अज्ाती 
८ है है भर 
हरा भरा रह सकता यहाँ पर नहीं कसी का बाग सफी 
महां सदा जलती रहती है स्वंनाद की झ्ाग सझी 
यह 'मर्बनाश की राग! सचमुच निराशावाद की औऑँच थी जो परिस्थितियों 
की विपमता के कारण केवि मानव में मुलग रही थी तथा जिसके दिपैले घुण्से 
हिन्दी-कात्य का दितिज घुँधघला एवं वातावरण दम घोंठने वाला दन रहा था। 
व्यक्तिगत निराशा जहाँ दाश॑निक जामा नहीं ओठ पायी वहाँ समाज से उदासो- 
नता एवं अ्तिवैयक्तिकता, इदाशा और पराजय, पश्चात्ताप एवं विपाद, आस्म- 
सदेश एवं श्रात्मग्वानि यहाँ ताकि सृत्युकामदा जैसी घातऊ प्रति के रूप में परि- 
खत होगई है। इस छोटे से निदंध के अंक मे न तो सब प्रद्ृत्तियों का मिपेचन 
करने का अवकाश है क्रोर न अपेज्ञा । फिर भी युगव्याप्त निराशा का आपको 
अ्रमात देने के लिए एक दो मीपणथतम मनोउ॒॑तियों की ओर सेल अवश्य करूंगा 
क्योंकि इस निराशा की गहराई का आमास पाए बिना आप प्रसाद के युग- 
दर्शन की गरिसा का अनुमान भी न कर सकेंगे । 
सन्‌ १६३६-३८ फे बीच बच्चच् जी सोच रहे थे--आ्राओो, सो जाएँ, भर 
जाएँ? श्रयवा 'जल जाऊँगा अपने कर से रख ऋपने ऊपर अँगारे [” जैसे मर 
जाना अयबर अपने उपर रफना कोई गुड़ियों का खेल हो। यह मोपण संकह़प 
नहीं था अपितु निराशाबाद रूपी मगी का एक फ्टि यथा या यूँ कइना चाहिये 
कि मानसिक छुगरोग की बह रफार थी जो दाठावर॒ण को दूषित करके चीमारी 
के कीटासुओो को समाज में सचमिद करती है । नरद्र शर्मा भी इसमें अपनी 
मीषण स्थिति का इन शब्दों में उद्घाटन कर रहे ये-- 


ड्र्र्‌ जयशंकर प्रसाद 





एक, हृदय की कायरता है, 

झोर दूसरों छलना मन की; 
इम दोनों के सग 

चलतो जाती गति जीवन को [ 


रू रू हर 4 


कई बार सोचा, मर जाओं 
किस्तु घहाँ श्र साहस पाओ 

ऐसी शक्ति कहाँ से लाओ 
जाम प्रपे लिए झजाओं 

सुछ्ठ कौ सैज श्रगर चादन की; 


जिस युग में जिन परिस्थितियों की प्रेरणा से छायावादी कवि मरने तक 
का साहस नहीं पा रहे ये उसी युग में, उम्हीं प्ररिस्थितियों में छायावादी कवि 
प्रसाद “शक्तिशाली हो, विजयी बनो! का उद्धोष कर रहे थे। और यह घोषणा 
उन्होंने ज्णिक आपेश म झाकर नहीं की थी अपितु एक सुनिश्चित ज्ीपन दर्शन 
के रूप में अपना युग-सदेश मन्रस्त राष्ट्र के सम्मुग्य उपस्थित क्रिया थ्रा और इस 
दर्शन का उल्लेय उन्होंने सम्पृण श्रद्धा सग में किया है । ल्‍ 


सन्‌ १६२१ तथा १६३१-३३ के राष्ट्रीय संग्राम को विफलता के रूप में 
निराश और पश्तहिम्मतो की तो हिमानी लद्दर भारत के एक कोने से दूसरे बोने 
तक बह्दी थी, कवि ने उसका अतुभय् किया था और श्रद्धा सर्ग तक मनु का मनों- 
छूंचि मानो पराजित राष्ट्र की मनोइत्ति का प्रतिनिधित्व करती हे। भ्रद्ा सर्भ के 
परचात्‌ कामावनी! का एक 'प्लॉटों समाप्त हो जाता है और फ्दि मानव मनो- 
जगत की अन्य दुर्बलताओ का चित्रण प्रासम्म करता है| सच पूछा जाय तो श्रद्धा 
स॒र्ग तक पे मनु वह मतु रहते द्वी नहीं जिनको अगर ऊर्जस्वित वीर्य से द्वौप्त 
व्यक्तित्पयुक्त तदणा तपस्वी के रूप मे 'दिमगिरि के उत्तु ग शिखर पर देखा था। 
श्रद्धा सगे तक के मनु एक नष्ट प्रायः राष्ट्र के मंग्नायशेष का प्रतिनिधित्व करते हैं, 
जो अपने स्पर्ण अतीत के विनाश की चिन्ता में मम्न हँ--विवश तथा मिरुपाय 
है। मठु के इस व्यक्तित्व की समीक्षा यदि आधुनिक युग की पीठिफा पर की जाय 
तो उनकी चिन्ता और निराशा साम्राज्यवाद से आक्वान्‍्त सारताय समाज की 
चिन्ता और निराशा है, जिय्का अनुभय तक्काल्लीव अन्य ऊबि कर रदे थ । एक 


प्रसाद का युग संदेश हरे 


सामान्य कवि और मद्दाकवि में यद्दी अन्तर है कि प्रथम की इटि जहाँ नीहारपूर्ण 
वर्तमान का भेद न करके भविष्य का स्वर्शिम प्रकाश का साक्षात्कार नहीं कर 
पाती वहाँ द्वितीय की दृष्टि वैसा करने में समर्थ होती है। प्रसाइ जी के दृदय में 
जीवन के प्रति आस्था ही यो भ्ौर वह आस्या ही श्रद्धा का रूप घारण करके 
हमारे सामने उपस्थित हुई है। भ्रद्धा सर्ग के मनु और श्रद्धा का वार्ज़ाल्ाप पराजित 
मनोवृत्ति और जीवन की श्रास्था का वार्तालाप है | जीवन की झास्था क्रिसी भी 
भीपण परित्पिति से द्वार नहीं मानती | उसका उदय निराशा और पराकञ्ित 
मनोवृत्ति के कुद्दासे का मेदन कर डालता है। श्रद्धा सगे में यही हुआ है। दूसरे 
शब्दों में श्रद्धा के द्वारा मनु को दिया गया सछिविग्ध उपदेश प्रसाद के कोमल हृदय 
के द्वारा राष्ट्र को दिया गया युग-सदेश है । जिस प्रकार क्रिसी घातक रोग से 
पीढ़ित रोगी को ऊिसी कोमल वाणी, दुलार बात्सल्य और सहानुभूति की अपेक्ता 
होती है उसी प्रकार निराश दूदय को जीवन-त्षेत् में पुन प्रेरित करने के लिए. 
कान्‍्ता सम्मित कोमल वाणी की ही अपेक्षा थी। इसीलिए कवि ने मनु की 
निराशा और ग्लानि को दूर करने के लिए भ्रद्ा का सुजन किया है फ़िसी देव या 
ऋषि का नहीं । ! 
श्रद्धा के मनोहर और उदार व्यक्तित्व को पाकर मानो मनु की बेदना 

उमड़ पइती है और वे अपने जीवन की सम्पूर्ण विवशता एक ही साँस में उसके 
सामने व्यक्त कर दने हैं । और कवि (प्रसाद) के कोमल छ्वदय की कान्त कल्पना 
की दिव्य लघु लदरी' श्रद्धा मनु की व्यथा का अनुमव के उनको दुलार भरे शब्दों 
में समझाने लगती है :-- 

ज्रिवस्वी ! क्‍यों इतने हो क्लान्त 

वेददा का यह ऊँसा वेग? 
झाह ! तुम हझितने अधिक हताश 
बताओ. यह फंसा उद्गेग !! 
भ्रद्धा मनु से प्रश्न करतो है वेवल शिष्टाचारवश अन्यया>पह जानती है 
फ़रे दि मनु के ददय में जीयन से क्यों ग्लानि उत्पन्न हो उठी है। वह स्वयं ही एक 
इुशल वैद के समान वास्तविक रोग को पद्चान लेती है :-- 
धुर के डर से तुम प्रशात 
जटिलताओं का कर भ्रनुमान, 








४ जयशंकर प्रसाद 


काम से किकफ रहे हो श्राज 
भविष्यत्‌ से बनकर अनजान | 
विस्तार मय से अद्धा का सम्पूर्ण कथन यहाँ उद्पूत नईीं किया जा 
सकता। उस्ते न तो संतिप्त ही किया जा सऊता है न उसके किसी अंश को छोड़ा 
ही जा सकता है। श्रतः में पाठकों से अनुरोध करूँगा कि वे श्रद्धा सर्ग को 
पुन' पढे । श्रद्धा के मुख से निकला हुय्रा एक एक शब्द जयशंकर प्रशाद का 
भस्त और मग्न द्वदय राष्ट्र को श्राशा और जीवन का युग संदेश दै इसमें क्रिसी 
प्रकार का सर्व वितर्क प्रस्तुत नहीं किया ज्ञा सकता, और संदेश शारवत संदेश हे 
जिससे किसी भी युग का कोई भी राष्ट्र या व्यक्ति जीवन की प्रेरणा पा 
सकता है। 


प्रसाद-साहित्य में प्रेम और सौन्दर्य 


“>डा० रामेश्वर लाल खडेलवाल तरुण 


प्रेम और सोंदर्य का विषय अपने मूल रूप में काम--सृष्टि की मूल प्रेरणा से 
प्रयाढ आार्निंगन रूपए में आावद्ध है | इस नाते प्रस्तुत विषय की जड़ तथा स्वायुजाल 
को समभने दे लिए काम तथा उसके साहित्विक रुपान्तर “रतिमार्ता अथवा 
उसके चरम विक्राम थू गार रस! को विवेचना अथवा प्रसग प्राप्त है; किन्तु यह 
विध्तार प्रस्तुत लेव की सीमित परिषि को कदाचित्‌ असझ्य हो उठे अतः 'प्रसादँ 
की प्रेम सम्ब घी घारणा, जिसमें सादय का विषय भी स्वमात्रतः समाविष्ठ है; की 
विवेचना से ही प्रस्तुत लेख का प्रवर्तन सभीचीन होगा । 'प्रखाद' की उक्त धारणा 
को, जो उनके ध्यनित, वर्शित व सरेतित तथ्यों से हो इमे सड्डलित करनो है, 
दृदयंगम किये बिना उनको प्रेम सौंदर्यसह्टि का निश्नांत महव बोध घ मूल्याक्रन 
अछंभव ही है । 

साहित्यकार का सत्य व्यापक सत्य होता है--ओशिक अथवा खणिडित 
नहीं ) समस्‍््त जीवन, समझत अ्रंत सत्ता, ओर समस्त जगत्‌ू--इन तीनों के पूर्ण 
समस्वय झथवा समाद्दार से है उसका शाश्वत सत्य (उेबल सामयिक नहीं) 
तंयार होता है। कवि के सत्य में सर्‌, चित्‌ ओर आनन्द, सत्य शिवं और सुन्दरम्‌ 
तथा शक्ति, शोल, और सौन्दय--अक्म ऊे तीनों स्परूपों तथा सगवान्‌ की विभू- 
तियों का--सगम ही जाता है। जब इस व्यापक सत्य की उपेक्षा करके किसी 
व्यक्ति, सम्प्रदाय अथवा संस्था द्वारा किलो श्राशिक सत्य का अनुभय, प्रतिष्ठा 
अथवा प्रचार का दुशप्रहपूर्ण उपकम होता हे तो व्यक्ति अथया समाज के जीवन 
में वेपम्य वे असतुलन उत्पन्न दो दाता हे, और फिर इनके विकारों से मुक्ति, 
निर््रे थ, स्वच्छ व स्शामाविक जीवन की स्थायना के लिए आवश्यक हो जाती है । 
मानय-जीवन का खत्य मानवीय अनुभवों, परिस्थितियी थ सौमाग्रों की नितान्त 
उपेया ऊरे नहीं चच सकता । जहाँ इस प्रकार ऊा प्रयत्त किया जाता है वहाँ 
छुप्म व दम का प्ररेश हो ताता है | (प्रसाद के इरावत्री' त्ञामक उपन्यास, “देव 
रा नामक कद्दानी तथा विशास्; स्क्र द एप्त आदि नाटकों मे हासोन्दुल् बौद्ध 
काल से सस्त्रधित चित्र इस बात के प्रमाण हैं )) मानवीय दु्बलताओं ते कार 





३२६ जयशकर प्रसाद 


लगन 





उठकर--प्र/ति पर बिजय पकर--जीवन की उच्च भूमियों को प्राप्त करने का 
अर्थ, इठ, हुरामद) थ्रात्म वचना या मिथ्याचार कमी नही होता। दुर्भाग्य से बड़े 
बढ़े साधक व विचारक भी इन हुगु णों से व्यूनाधिक रुप से अस्त हो जाते हैं और 
वास्‍्तविक मानवीय स॒त्यो की उपेक्षा कर अपनी एक विशेष दुराग्रहशील प्रद्त्ति वी 
कठोर प्रेरणा से जीवन के मथकर दार्शनिक व धामिक अ्रतिवादों की सफ्ट्याँ 
कर बैठते हैं। इसोलिए एफ शोर घोर ग्िलागसिता का प्रतीक 'साह्रो, पीश्ो, 
मौज उड़ाओ्रो' वाला जोवन दर्शन तैयार द्वो जाता है तो दूखरी ओर पचाग्नि ऐप 
कर कुसत से देह चिरवाकर इठपूर्षक़ ब्रह्मानुमय का। ये दोनों द्वी अतिवाद 
न्यूनाधिक रूप से असतुलित, श्रप्वस्थ व वे द्धब्युत मस्तिष्क के दुपरिणाम कहे जा 
सकते है । 


साहिस्यकार अ्रथवा कवि इन दोनों ही श्रतिवादो को बचाते हुए मानवीय 
परिद्थितियों के अनुरूप स्वस्थ जीवन का दृष्टिकोण तेयार करता है और उसके 
द्वारा जीवन के सब विरोधों में अन्विति (0779) थ सामजस्व (सिशाए'णाओ) 
स्थावित करने का प्रयत्न करता है। कवि की साधना मपुर साधना है। उसका 
गौरव भी उप्की इसी स्वरूप गाली साधना में निहित है। प्रसादों करा समक्ष 
साहित्य प्रेम से आत्म स्फूर्स, उनाथ, प्राणवान्‌ ; म॥२/--स्निग्ध व ऐश्वर्यशाली है। 
प्रेम के विस्तृत व व्यापक निल्‍्पण के द्वारा हो पप्रसादों ने मानवीय सीमाओं में 
आवद्ध मानव चीवन के इस मह्दान्‌ , व्यापक गभौर व मौलिक अनुभव में ही 
दबत्व का प्रतिष्ठान किया है। यही “प्रखाद' + प्रेम साहित्य का गौरव व महत्व 
है । भक्ति का सरसता, उन्‍्कोटि के वदात ( अनसम्ों के द्वारा सतार 
केबल माया है, क्षणभगुर है, तुब्छ दै-ग्रादि को तोतारटती बातों बाला 
नहीं) की श्रानदवादा मावना व गौता का निष्काम कर्मयोग--इन दौनों 
क जीवन रख से प्रसाद साहित्य सरस, सजल) उर्वर व पनरामणि के समान 
हरा दे। 

जप नहीं केवल जीवन सत्य कश्ण यह क्षणिक दीन अव्लाद,.. ७ 
तरल ग्रप्तॉका से है भरा स रह प्राध्ा का प्राद्दाद । 
(कामायनी) 

पृष्वी के जीयों के लिए निता-र सहज स्वामाविक इस प्रोज्ज्जल मानवीय 
दृश्किण को प्रतिष्ठा के छिषट प्रसाद ने जीवन मर कितना सब्र्ष किया! 
शरद्माड! म्ाहित्य के न्षौड़े पाटवाल्ली इस जह्एना हें हट प्रर पड़े होकर जरा 


जसाद साहित्व में प्रेम और संदर्य ३७ 


तल नीता ++>++++++ 


मजर तो डालिये ! जीवन को सुप्ा कर क्क्ाल बना डालने वाले शुष्क दर्शनों के 
लौह पत्तों से मुक कर मानव जोवन को सरस व मगल हस्याली से लहलह्यता 
बनाते का प्रयत्न करने बाला प्रसाद! साहित्य हम मिद्दी के कीड़ों के लिए. कितने 
कम का चीज़ हे 

थसाद ने अपने सारे साहित्य में इस प्रेम सम्बधो दर्शन अथवा 
विचारधारा ऊे द्वारा जीवन के उक्त अतिवादा अथवा आत्वाीतिक विरोधों का 
सामझस्य घष्टित करके दिखाया है और इस प्रकार मानवीय परिवेश में ही 
प्रेम व सौदय का उज्ज्वल साध्कृतिक स्वरूप उद्घादित किया है । 

प्रेम सौन्दर्य का विषय अत्य'त विस्तृत व विशाल दै |गार सस का 
स्थायी माव रवि प्रेम के सभी रूपों (प्रणय भक्ति, श्रद्धा घा'सल्य, देशपग्रेम, प्रकृति 
प्रेम, यूद्धम + प्रति प्रम ग्ादि) के मूल म है कितु प्रणय या दाम्पत्य रति (मनोवि 
ज्ञान शाम्र पी छुप्तिष्ठित स्थापनाओं के अनुसार) सब प्रम सम्बधों के मूल मे है 
अत' श॒ गार रस क कन्द्र अ्यवा मर्मबिदु तक ही इस विषय को सोमित रखा 
गया है | इसी प्रकार सौ दर्य का प्रपहव भी विस्तृत व विशाल है। प्रेम का स्वरूप 
हो हमारी सौदर्थ हृष्टि व सौ दर्यानुमव का नियमन किया करता है अत प्रस्तुत 
लेफ की सौमित परिधि म आई सौदर्म चचो में प्रणय जनों के अनुमव पथ में 
थआने वाले सुदर पदार्थ, सौ दर्य बोध अथवा मौददर्य की ग्रनुभूति ही मिद्दित हैं। 
सौन्दर्य की दृष्टि से प्रकृति का अपना स्वृतन्त महत्व भी है) इसमें कोई संदेह 
नहीं | कि-ु प्रस्तुत लेख में प्रदृति का सौन्दर्य श.यार रस को दाम्पत्य प्रणयातु 
भूवि के व्यापक सदर्भ मे ही निहित समरभा जाना चाहिये । इस प्रकार प्रछुत लेख 
की अपनी हप्ट सीमा हैं। 
प्रसाद! का प्रेम-दर्शन-- 


प्रसाद का प्रेम सम्बधी धारणा और मावना अत्यन्त उच्च है। देवत्य 
क्रौर प्रशुत्व के दो कुलों ऊे बीच बहने वाली प्रसाद' को यह मानवीय प्रेम धारा 
परम गभोर तरगवती स्निग्ध निर्मल, शीतल प्रासदाग्रिनी व सतत्‌ गतिवान्‌ है ! 
“त्रस्ताद' ने म्रानव जीवन की विराट पटी पर अफ्रित मानवाय क्रियाकलापों की 
मय दृश्यातनियों के वीव, प्रत्यक्ष या परोल रूप में प्रेम सम्बधी जा तथ्य हमारे लिए 
छोडे हैं, उनका सकलन व सयोवन करके प्रसाद! का एक मर पूरा व॑ सुयवध्यित 
प्रेम दर्शन सहन ही खड़ा क्या जा सकता है। उनकी धारणा में प्रेम होदो 
आत्माओ्ं का सच्चा परिचय है, वह्दी सच्चा सम्बन्ध है। (करवा)। उसके लिए सब 
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पर्पीदे सी पुकार लगा रहे हैं पर यह मिलता नहीं। बस, वह तो वेवल दिया जाता 
है। (लहर) यदि वह मिलेगा भी तो केवल थात्म विजन से दी | (लददर)। देना 
हो जितना दे दे नू, लेसा कोई यह स करे | (कासायदी) । प्रेम यौबन पे कऋाता 
है--इतना उ भाद, विकास प्रपुल्लता व स्फूर्ति लिये-मानों सात्षात्‌ मधुल्झतु पथ 
भूलकर जीयन में थ्रा गई हो (लद्दर)। यौबनोदय दे साथ ही सरल हृदय में 
घत्कथ इच्छा होती है कि कोई भी मुन्दर मन अपना साछ्ी द्वी | प्रश्येक्ष नवीन 
परिचय में उत्सुकता रहती है और मन में एक वार तो सर्यस्‍््र छुटा देने की 
सन्नद्वता रहती है; (चन्द्रगुप्व)। जो कुछ भी सुन्दर अपने पास होता है, बह मैंट में 
चढ़ा दिया जाता है, (लद्दर) | बुद्धिमानी श्रथया समझदारी से प्रेम की फतु--* 
थौवन--चली जाती है। यौदन । माना स्पर्गीय उल्लास का नद सा उमड़ पड़ता 
है। हृदय मुन्दर हो जाता है । कि तु द्वायरी विडम्बना यह कठोर ससार हमणरे प्रेम 
को खिलने और लइलद्दाने नहीं देता।“अक्स्मात्‌ जीवन कानन म एक राका रजनी 
की छु या म छिपकर मर वसत घुस आता है । शरोर की सब क्यार्यों हरी 

भरी हो जाती हैँ । सौन्दः्य का कोसिलि--/कौन ? कहकर सवतों शेत्र ने टोकने 
लगता है, पुकारने लगता हे । फ्र उसी मे प्रेम का म॒ुउुल लगे जाता है, जॉस, 
भरी स्मूृतिया मकरद सी उसम छिपी रहती हैं ।”-- हृदय नौरद अमिलापागों 
का नीड़ हो जाता है| जीवन क प्रमात का मनोइर स्वप्न विश्व भर कौ मदिरा 
बनकर उन्माद की सहकारिणी कोमल कल्यनाओ्रों का मडार हो जता है, 
(चन्द्रगुप्त) | दृदय अयने प्रिय को अपने योवन के पहले प्रीग्म को अद्ध रात्रि मे 
आलोकपूर्ण नक्षत्रज्लोक से कोमल द्दीरक कुसुम के रूप म आते देखता हे । विश्व 
के असख्य कोमल कठों की रसौली तानें पुकार बनकर प्रिध्च का अभिनदन 
करने उसे सभालकर उतारने के लिए, नक्षत्र लोक ता जाती हैं। शिश्िर कर्णो 
से सिक्त पपघन उसके उतरने की सीढी बनता है। उपा स्पागत करती ३, “-चाद* 
कार भलथानिल परिमल की इच्छा से परिचारक 4 नता है और बरतोरा मल्लिका 
के एक कोमल वृस्त का आधन देकर उसकी सेद्ाा करने लगता दे ।” [श्रवातशउ) 

बुसुम मजरन्द की वर्षो होने लगती है, प्राण पपीद्या आनन्द से बोल उठता है। 
बाल अरुण सी प्रिय को छवि प्रकट होकर झन्त दवदय को नवल रग्र से रज्षित 
कर दना है। मन प्रेम तीर्थ में स्नान करके पवित्र द उत्माहपृर्ण हो जाता है। 

जीवन ३ इस प्रथम प्रमाव म यिश्य विमल आवतन्द भवन सा हो जात ह | फिए 
प्रिय से मिलन द्ोता दे। मानां स्वर्ग और पृष्यों मिल गये हों। भाग्मा) प्रवृति के 
सामों तार एक लब में गूंज उठते हैं। चारा ओर प्रइुल्नता, दातिति। रखिनी, 
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स्फूर्ति व प्रेरणा का साम्राय स्थापित दो जाता दे | हिट पथ म सृष्टि आलोफमयी 
हो उठती है) सारा विश्व वैमब सम्पत दो उठता है, (फरना) । ऐसे प्रेमानुभूति के 
मधुर प्रदर भें यदि प्रियतम से हम विलुड़ भी जाये तो प्रिय का यों स्मस्ण करते 
---“अम्रृत के सरोवर में स्वर्ण फ्मल सिल रद्दा था, भ्रमेर वशी बजा रहा था, 
सौरम और पराग की चइल॑ पहल थी | सवेरे यूर्य की किरणें जो चूमने को 
लोटती थीं, सध्या म शांतल चादनी उच्ते अपनी चादर से ढक देती थी, उस मधुर 
सौदर्ष, इस श्रता दिय जगत्‌ की साफ़ार कल्तना की ओर मेंने हाथ” बढाया था; 
वहीं स्वप्न टूट गया ” । (स्तन्दगुप्त)। 
जस्ती दिव्य अ्रनुभूतियों वाला प्रेम इस जीवन मे किसे स्पृद्दणीय नहीं ? 
कौन अभांगा जीवन के इस महान्‌ अनुमत्र भें वंचित होकर अपनी ससार-यात्रा 
निरर्थक करना घादेगा! जो इस अनुभव से वचित होकेर वेवल रेदन 
रुपर्ष ही लेकर लौटा उमर श्रभागे के लिए. कवि केवल यहो कहकर शाह मर 
उठता है-- 
“सौदय-जलधि से भर लापे क्ेदल तुम श्रपनां गरत पात्र 
(कामायनी, इड्डा सर्ग) 
ऐसे प्रेम की प्राप्ति के लिए, किया गया रुदन व हाह्ाझार भी संगीत बन जाता 
है ( श्रॉप्‌ )। ऐसे उत्फ्ट प्रेम के पथ का ताप व जाला जीवन को सरा कचन 
बना देती है ( करना ) । ऐसे तत्त्वा से बना हुआ यह प्रेम जावन को उदातत 
पवित, शातितिपूर्ण व मधुर बना देता है ( ऑम )। 
किन्त जहों प्रेम ये स्वर्गीय विभूतियों लाता है चर चइ इस मद्गान प्रेम 
को रक्षा, पोपण व सवद्ध न के लिए इमारे वत्यों की कडी परीक्षा भी लेता है। 
(प्रेम पथिक) प्रेम ज़्वल भोग नहीं है । वह एक ऐसे पय की यात्रा है जहोँ ऊपर 
छाया ह तो नीय सर्वत्र काट विछ है। प्रेम भ स्पा्थ और कामना का पूर्ण 
हवन कर देना पड़ता है | प्रेम एक पविन पदार्थ है जिसम कहाँ कक्‍्पट की छाया 
नई होतो | यह प्रमु का स्वरूप है। प्रेम क पथ का उद्देश्य श्रात भवन मे टिककर 
पड़ जाना नई है अपिदु पूर्ण आत्मानुभूति के लिए उस सोमा पर पहुँचना है 
जिसके आगे काई और राषह्ट नहीं होती । मोह तो रूपजय होता है, किन्तु 
अमर बद़मार व प्रनद है। इस्यतिए कार्य रहता है-- मेरे द्रव उदार बनो* 
(लइर) । भेम जगठ का चालक है। इसक आ्राकर्षण म सिचरर ब्रह्माड का 
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अग॒ुपरमाणु सकिय हे | इसी के बल से इज पुराने पत्ते ऋड़कर नया चसत 
पाते हैं। प्रेम का एकक्‍्सान सिंदान्त हे--अपना सभी अत्तित्व मिद्य देना तथा 
सारे ससार में अपने प्रियतम को ही देसना | ऐसी त्थिति में विरह का वोई 
भय नहीं रइता ! फिर तो किसी से द्वेप भी नहीं हो सऊता क्योंकि सारा विश्व 
तो प्रियतममय हो ही चुका | सयोग वियोग जैसी स्थिति हो नहीं रहती। इतना 
ही नहीं स्थूल जगत की सब सक्ञाएं हवी मिठ जाती हैं केवल पृद्ठम सत्य सत्व 
प्रेममान का ही अ््पणड साम्राज्य दो जाता है। (प्रेम पथिक) | यही महान्‌ श्रमर 
ब श्ादर्श प्रेम है। फिर ऐसी पुकार लगाने को शौवन में ग्रावश्यक्रता ही नहीं 
रुहती कि--'मुकको न मिला रे कही प्यार ” (लहर) | प्रेम ही मुक्ति है, प्रेम 
ही शक्ति है। प्रेम से ही छृदव शुद्ध सवर्ण बनता है। प्रेम हौ दृदय तथा 
जीवन को सौन्दर्य प्रदात करता है। (मरना) प्रेम की इसी मगल विधायिनी 
एवं लोककल्याणुकारिणी शक्ति का अनुभव करके कवि सत्र प्रेम की पताका 
फहराना चाहता हे-- 


व्रलय प्रभगन भलय मदय हो, पहरे प्रेम पताका [/ (भरना) 


इस प्रकार प्रेम! जीवन की कुछ छिपी हुई गहरी बात है (करना)। तुमुल 
कोलाइल क्लइ में दृदव की बात है (कामायनी) | यह पेवल भौतिक जन्मन्मरण 
के दो विन्दुओं के बीच की ही बात थोड़े ही है! यदइ तो श्रनंत जीवन पर 
अनम्त पथ की कहानी दे। (भरना) सारी प्रकृति व मानव-जीवन प्रेम के बिना 
जड़ है | प्रमका आलोक लेकर, अनन्त जमों की यात्रा करते हुए, अनन्त पथ 
से हम इस सखार में आते हैं और चिति का दीप जलाकर सारी प्रज्ृति को 
कृपापूवेक श्रालोऊित कर देते हैं (फरना) | यद्द सृष्टि पर मानों हमारा ठपकार 
है। ऐसा भद्दान्‌ प्रेमादुमव जिस प्रेमालबन के सहारे होता है वह भी कोई 
भौतिक व्यक्ति थोडे ही है। वह तो मानों अक्राश व सोरभ के बादलों पर से 
कसी अमरलोऊ से श्राता है। (करना) | ऐसी प्रिया विश्व समदिर की सणिदीप 
है और कल्याणमयी शौवल ज्वाला दे | ऐसे प्रिय से विद्योह हो ही कैसे सकता 
है। यदि भौतिक जगत्‌ में बिद्छुड़ भी गये तो अनन्त जीवन पथ पर कहीं न कहीं 
ग्रह-पंथ में फिर टकरा जायेंगे। यददी इस प्रेम को शक्ति, श्रमरता व अनन्तता 
है ( झॉसू ) | प्रिव और ग्रेमी, आत्मा हे नाते, देसते ही चिर परिचित से 
लगते है क्योंकि प्रिय तो इमारे जन्मनजत्म का जीवन है ( आँयू)। ऐसा है 
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यह दिश्य प्रेमानुभव तमी तो अचानक किसी सुन्दर मोर में उसकी अनुमूति होती 
ह--उसको कहते प्रेम-अरे अब जाना (भरना) | ऐसे दिव्य प्रेमका इस 
सपार में प्रचार होता है केवल अनन्य धद्धा के द्वारा-- 
यह लीला जिप्रक्ो विरस चली वह मूल शक्ति थी प्रेमरला। 
डसफा संदेश सुतानें को संसुति से झाई वह अमला ॥ 
(कामायनी) 


इस प्रकार मौतिक परिवेश में ही कवि कौ कल्पना वे अनुभूदि प्रेम का 
अत्यन्त उदाच, भव्य उज्ल व आदर स्वरूप संघटित करती है। 

इन मावनाओं के द्वारा प्रसाद की प्रेम धारणा अवश्य पर्यात स्पष्ट हो 
जाती है। 
प्रेम की सररिरयाँ अथवा कोदियाँ-- 


पर क्या इस कर्म-कोलाइल पूर्ण त्रिमुणात्मक ससार में ऐसे दिव्य प्रेम का 
अनुमब् सामान्यत सब कर पाते हैं! नहीं। पाशविक भोग लिप्सा और दिव्य 
प्रेम--इन दो कूलों के बीच में हो मानयों का प्रेमाइमव सचरण करता रहता 
है | व्यापक दृष्टि से प्रखाद'--साहित्य में प्रेमानुभव के पाँच निश्चित सोपान किये 
ज्ञा सकते हैं जो निम्न प्रकार हैं :-- 

(१) यह्मतस, आत्म प्रधान, आदर्शावादों रहस्योन्मुख श्रतीद्धिव प्रेम 
जो 'प्रखाद' की आदर्श प्रेम-ऋल्पना का विश्वाम-नोइ है, 

(२) परिष्कृत व ऊर््वमुखी प्रेम--जों मिलनाभिम्रुव प्रेमो दृदयों को 
भ्राशा है । 

(३) औउत या सामान्य प्रेम जो सदुश्इस्थों के द्वारा सामान्य अनुमव 
का विषय हे और जो साल्विद्र व राजसिक को सधि रेखा पर स्थिति कहा जा 
सकता है । + 


(४) राजसिक विलास ग्रेम जो घीरों का पुरस्कार है व जगत्‌ के तमसू 
को फादने वाले शस्तव्यय॒सायियों अदा वाहुदनियों कर अषिऋार हे। 

(५) झधम विलास-पंक में सड़ा गला प्रेम-जो मरणोन्मुर हे, और 
चूले पत्तो की तरह अपने साश के लिए हवा को एक तरग वी प्रतीक्षा में अपनो 
साँस पर मूल रहा है। 


इन पाँचों प्रकारों अथवा कोटियों में प्रसादों के समस्य प्रेमन्पात् व 


घर जयशकर प्रसाद 





उनके जीवन व्यापार समाविष्ट किये जा सतते हैं। प्रथम व पंचम प्रकार--ये 
प्रसाद! के प्रेम के दो छोर हैं, जिनके बीच में द्वितीय तृतीय व चत॒र्थ प्रकार का 
प्रैस न्‍्यूनाधिव रूप म जीवन में देखने सुनने म आता रहता है । इन सब पर! 
थोड़ा विस्तार से विचार किया जाय-+ 


(६ ) प्रथम कोटि का प्रम् मानो प्रसाद! के आदर्श भ्रेम की 
कसौटी है। 

यह प्रेम अ्रनम्मात दुछ्म सा परवित वे गंगा सा पावन है। इस में 
व्यावमायिकता या वरशिखृत्ति कहीं भी नहीं। फ्यल मौन विसर्जन है। इसमें 
दृदय पर सभस्त भाव वैभव अ्रथवा श्रष्ितत्व के समस्त गुर्णों का बड़ादी 
चमच्कारपूर्ण व रीमाचकारी उमैप दियाई पढ़ता है। यद्द प्रेम निष्कामता 
की पराकाप्ठा को पहुँचा हथा छा दिखाइ पह़ता है (हाँ, मनोविशन तो 
पवित्रतम ब पूर्ण निष्फाम प्रेम के मूल में मी इच्छा वा बीच बताये बिना अपना 
अस्तित्व सफल व सार्थक न॑ कर पायगा ।) चादे यह तिप्कामता रो धोकर प्रास 
हुई हो चादे हँतीखुशी से। विरद्धक का मल्लिका के प्रति प्रेम (भ्रजातशत्रु) 
अभिव्यक्ति दे श्राधार पर इसो कोदिका जेंचता है। मातृगु्त (स्कन्दगुम) का 
अपनी अलौकिक प्रणयिनी के प्रति प्रेम इसी उच्चतां को पहुँचा हुआ दिपाई 
पड़ता है। प्रिम पधिक' का किशोर भी इस स्थिति को पहुंच चुका दे। चद्धयुप्त 
की मे लविंका इसी प्रेम की वेंदी पर नौरव विसर्जन करके हम चमत्यत कर 
देती हूँ। 'आॉव! का प्रेम भी इसी धरातल का ढै। झाकाशदीप, प्रलेय, कला, 
दिमालय का पथिक, समुद्र सन्‍्तरण आदि कहानियाँ इसी उच्च प्रम को मय 
स्मारक हैं । 

अध्यात्मिकता या रहस्योमुसता की सबसे अधिक गुजाइश इसी वोडि 
के प्रेम में दिखाई पढ़ती है । कल्पना और माउवता का अपार ऐश्वर्य्य भी यहाँ 
बिखरा हुग्रा मिलता है (वद्यपि आगामी कोटि के प्रेम में मी य तत्त पर्याप्त रूप 
में उपतब्ध दोते हैं)। 

(२) प्रधम व दिदीय दोनों द्वी कोटियों के प्रेम अपने स्वरूप व मामिकृता में 
पर्याप्त समानता रखते हुए भी कुछ मिल्‍्न दिसाई पड़ते हैं। पहले म॑ प्रेम मानवीय 
परिवेश म समव निर्वित्ारता, शुश्रता व निर्द दरता की सीमा को पहुँचा हुआ 
सा दांसता है | उसमें आध्यात्मिकता को स्थापना हवा जाती दै या द्वोले की पूर्ण 
समावना है किन्तु द्वितीय कांटि के प्रेम म उतना उच्चता की समावना नहीं दिलाई 
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पढ़ती | काम-याधि श्रथवा इच्छा जन्य प्राणों का हवा हाफार दी अधिक रहता 
है। हाँ विश्दोचित स्मिग्ता व पावनता के कारण उसमें मी ईश्वरीयता का 
हल्का सा आमास अवश्य अनुभूत दोता है। रथ? कद्यानी को ईरानौ-नायिका, 
देवसेना, कार्नेलिया, कल्याणी, चाणक्य; भुवस्वामिनी, स्कदमुप्त तथा आाकाश- 
दोप कट्दानों के नायर-नायिका थादि पार्तों का प्रेम इस कोटि के प्रेम में रखा 
जा सक्ताह। 

« (३) दृतोय कोटि जे प्रेम में धर्माचरणए में रत थे मर्यादा प्रेमी सभी सदू- 
गहृस्‍्य, बानप्रस्थी, विवेका, निसपृद्दी, साधुवृत्ति से ग्राजीविका का अजेन करने 
बाले, सदाशंयी, सुधीर साध्य समीर सी गति चाले दाशंनिक आदि पाने रसे जा 
सस्ते हैं। क् 

(४) इस कोटि में हम प्रायः उन सभी वीरभोग्या बमुस्धरों के प्रिय 
चरेश्य व आ्रादर्श रुपतियों| तथा बोरों को रख सकते हैं जो एक कान से तलवारों 
की और दूसरे से दूपुरों का कतकार सुनते हैं? (रुकन्‍दगुत)। रोजसिंक झ्यवा 
सात्विक विशास माना उनके कश्टकाकोणण जीवन-पथ पर चलने और विश्व 
को ताम्सिक शक्तियां से मुक्त व निरापद रफने था परारिश्रमिक है | चस्द्रयुत्त 
(प्रुबप्वामिनी)) चन्द्रगुत्त मौर्य च कुमारणुन लेसे पान इंच कोडि में रखेजा 
सकते हैं। 

(५) स्वेच्दायारी विलाडी व नराघम शासकों और अमयोदित घ 
उ खल श्रीमग्तों, अनुत्तरदायों युवकन्युवतियों, अत््याचारी जर्मीदारों, 
परपीडक आाततायियों द सदखोर मइम्तों, प्रमदाओ्ं, वित्तासिनियों, गइस्व- 
कातिणी प्रणय वचिताओ्रों, वार-बनिताशओं का प्रेम इस जोटि में रखाजा 
सकता है। 

ध्यान देने पर इस प्रकार के प्रेम के निव्षण की एफ विशेष सार्थकता 
भी दिसाई पढतो है और बह यह कि इस तमस्‌ की एश्भूमि में पावन प्रेम की 
आभा अन्त में बड़ी दीति द काति के छाथ फूटती दिसाई पड़ती है। प्रयादा 
खारित्य में सबंत्र अनर्गल व उच्छु लल उिलास का भयकर या शोचनीय परिणाम 
दिखाया गया है | रामगुप्त, नन्‍्द तथा अन्य दिलासी शार्क नष्ट हो जाते हैं । 
देवनिरंसन पय ग्रढ्ध द्वीकर, निःप्रभ होकर मारा मारा फिरता ई | सुखदेव चौवे, 
आनवरी; श्यामलाल, महन्त (तितली), फ़िलिप्स (वनद्गुत); -भीचन्र, घॉयम 
(कराल), विलास, लानसा, कामना, महत्वाकाज्ञा (कामना), सब मयंकर 
यरिणाम भोगते ह । देवनिरंजन हा किशोरी के प्रति और मंगल का तारा के 
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प्रति ऐसा ही ग्रेम है। पवंतेशवर वल्यायी के हाथों यमघाद लगता है। रूप- 
ग्रविता जिलास प्रेमिनी कमला (लहर) द॒च्छु रूप कौ ज्वाला में जल मरती है। 
विजया आत्मग्लानि आ्प्म-इत्या करती है | दामिनी (जनमेजय का नाग- 
यज्ञ) भी माग्य के फ्ल भोगती है विश्तु अन्त में आत्म-संशोधन करके शारिति 
पाठो है । । 

इस प्रकार इस विलास खष्टिफा अपना निजी महत्व है।! इसी की पृष्ठ- 
भूमि में प्रखाद ने उज्वल, मदह्ान्‌ व आदशंवादी प्रेम की कनक्रामा दिखाकर 
मानप्रीय प्रेम को महिसाबात बना दिया है । प्रेम को यह शुप्रता व औज्वल्य 
देने के प्रचत्न में (प्रसाद! कालिदास के समकत्त दिखाई पडते हैं । कालिदास ने 
मेघदूत में कर्तव्य विमुख यज्ञ को दश्डित व कुमार संभव! में काम को भध््मीभूत 
दिखाकर प्रेम की इसो दियता की प्रतिष्ठा को है। वबस्तुतः विलास के इस 
दुष्परिणाम में ही अ्रसाद' कौ उच्च प्रेम सम्बन्धी धारणा स्पष्ट हो जाती है। 
एक घूँट व कामना में प्रसाद ने क्रमशः मर्मोदित प्रेम व सदूविवेक्र की 
2 श्रावश्यक॑ता बताकर प्रेम को दृढता, सुद़्ौलता, व निष्कज्षपता गदान 
की है। 


सौन्दर्य वा स्वरूप विवेचन 


प्रेम का सौन्दर्य से घनिष्टमत सम्बन्ध है। प्रेममयी ऑर्खे सर्वत्र सौन्दर्य 
का प्रसार देखने लगती हैं। जिस झानम्बन के आधार पर प्रेम शकुटित, विक- 
सिंत तथा परि पुष्ठ होता है, वह श्रमिनव सौदर्व-सुषमा से जगर-मसगर हो उठता 
है। सौन्दर्य का मुख्य गुण है--आकर्पण । यह ग्राकर्पण शारीरिक व मानसिक 
दोनों प्रकार का द्वोता है| प्रेम जीवन को पूर्णता कौ श्रजुभूति है अत” वह 
अपने पान में सर्वा गपृर्णता की प्रतिष्ठा करना चाहता है| प्रेमियों का अनुमव हे 
कि परिपक्व, सुस्वाडु रस-पेशल और टस्निग्बसुदंढ भ्रेमन्सम्बन्ध का मूलाघार 
तभी स्थापित होता हे जब बद्मवरण को मेद कर दृृदय द्वदय को देखने लग 
जावें। जहाँ गम्मीर प्रेम स्थापित द्वो जाता है वहाँ वाह्य सौन्दर्य नगएय दी 
रह जाता है। 

सामान्यद्ः यही रुममका जाता है कि सौदयं से प्रेम उत्पन्न होता हे। 
झारमिर अवस्थाओं म॑ यह बात सत्य मासित हो किन्तु कमो-करमो क्रम उलठ- 
घुलट भी जाया करता है। ससर्ग या साहवर्य जन्य प्रेम और भी गहरा और 
शिकाझ होगा है जो कोयले में खोना उपजा लेता द्वै या मेंढकी को पश्चिनों बना 
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देठा है | अतः स्पाकर्षण-जन्य प्रेम को ही प्रेम मानने में सदृदय मिकके बिना 
न रहेंगे। जो हो; प्रेस-सौन्दर्य की इस अन्‍्तर्मीमासा में न पड कर प्रसाद के 
सौन्दर्य पर दी विचार क्रिया जाय 


सौन्दर्य चार प्रकार का होता है--(१) शारोरिक सौन्दय (२) मानसिक- 
आत्मिक सौन्दर्य अथवा शौल, (३) प्राहृति सौन्दर्य, और (४) शैलीगत सौन्दर्य 
या कलात्मक सौन्दर्य । “प्रभाद' साहित्य में चारों प्रहार के सौन्दर्य का रंगोत्सव 
हो गया है। स्यूह आ्रघार शारीरिक सौन्दर्य ही हे। उसी के सहारे मानसिक 
सौंदर्य का कुसम-वैमव फूट पडा है। प्रणयानुमूति के बाच प्रणयी प्राय श्रनेक 
सहयामिनी लेघु लघु माव तरगों का श्रनुभव करते रहते हैं। साहित्य शास्त्र में 
३३ सचारी माव॑ प्रसिद्ध दी एं । 'प्रछाद! ने कई रंगों को घोल कर उन्हें हल्का- 
गाढ़ा कर के जो अनेक गाठ-तरल, यद्धम पु, कोमल-कठोर मात्र रमों की सच्धिः 
को है बह मनोभोद्दिनी है । प्रहृति का सारा सौदर्य इस मेले में दल-बल सहित 
आ गया है। और फिए इस समस्त सौन्दय की जो कलःत्मक--अभिनक्ति 
( श्रभित्यक्ति सौन्दर्य ) हुई है व तो “प्रसाद! की श्रपनो खेवी है, मिसकी 
हरियाली व तरावट् का क्‍या कहना ! 


'प्रखाद! की सौन्दर्य-सम्दन्धो घारणा बहुत ही उच्च है। बस्तुतः उनका 
आदर्श सौन्दर्य स्पूल वस्तु न रह कर सूद्रम मावना ही हो यया है। सौन्दर्य तो 
जीवन सत्व है, सुधा है जो प्रार्णों को जीवन दान करता है--'सीन्दर्य-सुघा 
बलिदारी, चुगता चक्रोर अग्रारे / ( आय) यह सौन्दय अपनी चरम सीमा व्‌ 
परिशति में परम रहस्यपूर्ण हे। रझौंदय हा उस ईश्वर या परम प्रियनम का 
जरीदार आवरण या परदा है जो रहस्वमव से सबधित डोने के कारण स्व हो 
रहस्वपूर्ण द्ोगया हे | जितना मी सौन्दर्य दिखनाई पड़ रहा हे वह सत्र 
उम्र परन प्रियतम को रहस्यमय दना कर हमारी जिशासा, लालसा, उत्कण्ठा 
व कौदृहल पर सान चढा रद्दा है। अत यह सोंदर्य सता परम रमणीय वे 
'रहस्थमयी हे । 


हे भननत रमणोप ! कोन ठुम ? यह में इंसे कह सकता ! 
इसे हो ?े बया हो ? इसका तो भार दिचार न सह समता ) 
( कामायनी : आशा सम ) 
६4 र् ज है 








डे जयशकर प्रसाद 


सौन्दर्यंभयी चचल इृतियाँ बत कर रहत्य हैं नाथ रहीं; 
मेरो श्रॉंखों को रोक वहीं श्रागे बढते में जाँच रहोँ। 
थे देश रहा हूँ जो बुछ भी, वह सबका छाया उपमन है ? 
सुन्दरता के इस परदे मेयया श्रस्थ चरा कोई घन है ? 
सब फहते हैं 'शोलों खोलो छवि देखूँगा जीवन धन की, 
भ्रावरण स्वयं बनते जाते हुँ भोड लग रही दर्शन को । 
चाँदनो सट्दश खुल ज्ञाय कहीं अकगुठा धाज सेंवरता सा + 
जिप्नमे भ्रतस्त कल्‍लोज़ भरा लहरों में मस्त विचरता सा-- 
श्रपमा फ़ेनिल फन पटक रहा मरिणयों फा जाल लुदाता सा, 
डन्निद्र दिलाई देता हो उन्मत्त हुप्ना कुछ गाता सा। 
( कामायनी : काम सर्ग ) 
सुख्दरता की यह उदात्त अनुभूति कदाचित्‌ सर्वसुलम नहीं | 'डस दिन 
तो दम जान॑ सके थे सुन्दर किसको हैं फहते तब यद पहचान सके किसके द्वित 
प्राणी यह मुख दुख सहते (कामायनी : निवेद सम ) से प्रफट है कि प्रसाद की 
दृष्टि में सुन्दरता को वाश्तबिक अनुभूति तो| जीयन की किन्दीं विशिष्ट परिस्थितियों, 
. श्रनुभूतिया तथां वातायरण के एक विशिष्ट सवात में अनायास तथा श्ररस्मात्‌ ही 
किसी छ्ुण में हो जाया करती दे । उष्प्यल्ष घरदान चेतना का-सौन्दर्य जिसे 
सब कहते हैं! ( कामायनी ' लज्ञा सग ) के द्वारा वास्तविक सौन्दर्य का पाविश्य 
घ अलौकिकता ( जैसी कि कालिदास के शाउन्तल व कुमाएसमव में सुलम हे !) 
और भी श्रष्द है | वल्तुत' प्रेम की परावनता, प्रगाढता व ब्यापंक्ता के 
अनुमान में ही सौन्दर्य की अनुभूति उच्चव गमीर द्वोती हे । श्रमादों 
इसे कण भगुर सौन्दर्य की नहीं किस्तु शारइबत सौन्दय के दर्शन की ही मेरणा 
करते हैं-- 
कण भगुर सौस्दय देख कर रोधों मत, देखो ! शेसरे !! 
उस सुन्दरतम की सुन्दरता विश्वमात में छाई है-- 
छोटे छोटे कुसुम दयानला धरणों से किस का सौस्द्य 
इतना लेकर खिलते हैं, शित पर सुर्दरता का गर्व्दयो-- 
सादे भी सघु लुग्य मबुव सा सुख झदुभव करता फिरा। 
( प्रेम पैरथिक ) 
कृधि इस महान व आदर्श सौन्दय वी परिभाषा मात्र देकश व उसका 


अस-द साहित्य में प्रेम और सौंदर्य ड्डछ 





स्वरूए निधौरित करके हो अपने कर्चत्य की इति भी नहीं कर देता, वरन्‌ सौन्दर्य 
की इस उच्च भावना को छुद्ययम कराने के लिए च॒ह मानव जीवन थे बीच 
बडी गम्मौर, चमस्कारपूर्ण व रोमाचकारिणी- दृश्यावलि भी हमारे सामने 
प्रस्तुत करके सौ दर्ये सम्बन्धी अपनो इस प्रिय धारणा को बडी मार्मिकता से 
उदाद्वत व चरिताथे करता है। रूपगर्विता कमला ( लद्दर + 'प्रलय की छाया, ) 
के स्थूल रूप का श्रमिमान चटनी की तरह पिस जाता है। इस ऐन्द्रिक रूप के 
परामाव की पृष्ठ भूमि में पद्मिनो के महान श्रात्म त्याग व बलिदान की सुदरता 
कैसी गरिमा द्‌ सश्निग्वता के साथ हमारी श्रॉ्खों के सामने लास कर उठती है | 
उधर, नये ठग के आमूषण, सुन्दर वसन, भरा हुआ योवन और पुरुष फँसाने के 
चटपटे व्यजनों श्रौर घिलास के उपकरणों से मुसम्भित उज्जयिनी को श्रेष्ठि कस्या 
विजया ( स्कन्दगुप्त ) ग्लानि से श्रात्मा हत्या करके ही सखानुमव करती है । 
वहाँ भी नाटककार ने स्थूल सौन्दर्य के दर्प की धम्जियों उड़ा दी हैं। और 
भ्रतिशोध मूर्ति, प्रणुय बचिता, दिश्श्रात रूपगर्विता, रूप कौ रोकड़ बाली सेठानों 
अजातशश्र! की मागन्धी, जो यह चैलेंज फ्रेंकती है--दिवला दूँगी कि स्थियॉँ 
क्‍या कर सकती हैं। सुन्दर स्त्रियाँ मी ससार में कुछ अपना अत्तित्व रखती 
हं।” मव्स्पल के जेठ के लू के फाके की तरह भटक कर जोबन मे क्‍या पाती 
हूँ>>वेवल ज्वाला, अ्रशांति औौर असफलता | उसे शान्ति प्रिलतो हे | अन्त में 
केवल आत्मचितनपूर्ण पश्चाताप की इस भावना में--'इस बुद्धिमता का क्‍या 
ठिकाना है। दास्‍्तविक रूप के परिवर्तन की इच्छा मुके इतनी विपमता में ले 
आयी अपनी परिस्थिति को सबत न रख कर व्यर्थ मदत्त का ढोंग मेरे हृदय 
ने किया, काज्यनिक सुर लिप्सा ही म पड्े--उसी का यह परिणाम है । स्थ्री- 
मुलभ एक ल्निग्धवा, सरलता की मान्ना कम हो जाने से जोधन म॑ कैसे घनावटी 
भाव आ गये ।” और वह इडा! जिसके वक्न स्यल पर सझति के सब श्ञान- 
विजश्ञन एकत्र धरे च्रे--ऐसा रुप्यौवन व ऐएवर्ग की साकार प्रतिमा ] मिसमे 
दृदय नहीं पाया और सदा घिर चढी रही [--उसकी भी क्या स्थिति रही-- 

हाँ एड झ्ाज भूलो थी, पर क्षमा न चाह रहो थो, 

हु हर >< . 
भगवति ) समन्‍्धे से सचमुच कुछ भो न समझे थी मुभको, 
रूब को ही झुता रहो थो अम्पात यही या शुभको | 


६ दामायनी : आनन्द से ) 
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इस प्रकार स्थूल रूप वी नि स्सारधा लेखक ने हमारे दृदय पर, मुहर पर 
मुट्ठी का ठपक़ा देकर, बड़ी गहराई से अक्ति की है। कहने की श्रावश्यकर्ता 
नहीं कि सौन्दर्ग की रह उच्च प्रतिष्ठा, जिसमें प्रेम की समानातर उच्चता 
निहित है, असाद”--साहित्य के गौरव का मेरू दड है | 

बदपि प्रसाद! श्रात्मिक सौन्दर्म श्रयवा शौल सौन्दर्स को ही सौरदर्ग 
का मूल मानते हैं किन्तु वे थ्रात्मा के सरक्षण अथवा अ्रध्यज्ञता में परिवद्धमान 
रुप सौन्दर्ण के प्रति मी ग्भिनरदन-तुर एवं अमिवादनशील हैं। ( श्र का 
सौदर्ग वर्शन इस प्रसंग में इृषव्य है ।) ऐसा बाह्य सौन्दर्य मी प्रसाद! की दृष्टि 
में द्वदय की दी श्रनुऊति है--द्रदम की श्रनुकुृति बाह्य उदार, एक लम्बी काया 
उन्मुक्त! ( काम्रायनी भ्रद्धा सर्ग )। उन्होंने श्रात्मा से सप्त्त श्रौर ससिक्त, 
प्रहति के वरदान, नेनों के वल्थाण, मानव पे शारीरिक सौन्दर्य का बड़े उत्साह, 
श्राय्ीजन व मनोयोग के साथ चित्रण क्रिया है--शिरीप सुमन के तवुओं सी 
हिनिग्ध-मद्दीन तूलिका से ! ( पत' की मानव? शीर्षक्रिनी कविता मी इस क्षण 
अनायास ही ध्यान में ग्रा रही हे ) | मानो यह विभूति फ्रिसी को ब्रनायास 
पथ चलते ही नहीं मिल गई है | इस निधि का श्र॒जंन भी सौत्दयंशाली ने अपने 
पुरुषार्थ से पूर्व जन्म में ( कालिदास के 'शादुन्तल' म यह मावना बच मान है ) 
तप कर किया है | ब्रत इसका उचित श्रेय उसे मिलना ही चाहिए। प्रसाद! 
की 'सालबती” तथा कला नामक कहानियों मे यह प्राचीन यूनानिया की सी 
सौंदर्य भावना प्रस्ट हुई दे । जहाँ शारोगरिक सौदर्थ घ श्रान्मिक सौन्दर्य का 
मुम्रदू सामजस्य ही गया है वहाँयोने म लुगन्ध आा गई है! क्रिख जहाँ सीदिय 
“पुएय ज्यातिद्दीन बलुपित सौंदय! अथवा “एक सैंदर्यमथी बाप़ना की ऑका! 
सा है जिसमें पवित्रता की छाया भी पड़ी नहीं वहां वह कल स्थूल मासाचार कौ 
लीलास्‍्थली हे अत नितास्त देय व घृणास्पद है। “तारा यह रूप ठेरा जीवित 
अभिपाप है ।” ( प्रलय को छाया )-ऐसा कह रर प्रसाद! ने शील सौंदर्य 
की सिकनाई से रहित सौंदर्य की विडम्सना कया सउत करक तंत्यम्बन्धी 
समस्त शपाओं को धराशाय्री कर दिया है। कमला का रुप सौंदर्य श्रद्धि 
ताय है--'मेरे उस यौवन के मालती मुझुल म' से ले कर जीवन मुरा की 
घह पहली दी प्याली थी |” तक की पत्तियों में सौदर्य चित्र की पराजाष्ठा है 
कितु कमला म मोती की आभा न होने से बह सौंदर्य कहालमान दिखाई 


ग़ई है। 


गब्>जेए हु 
प्रसाद साहित्य में प्रेम और सौंदर्य 





श्रात्मा के थ्रालोक में प्रफुल्लित इन्द्रियों के रस-्यापार प्रसाद ने एक 
सब्चे जोवनवादी, रसवादी, व यथार्थवादी साहित्य-खष्टा की तरह दिखाये हैं-- 
और पूब खुल कर, हाँ पूर्ण साहित्यिक शालीनता व मयौदाओं के साथ | डोल- 
डौल, गठन, रूप; वर्ण, तेज-काति, स्वास्थ्य-सौउुमायं, वस्त्राभूषण, दुष्पहार, सर्णि- 
मुक्ता, अनुलेपन-ग्रलक्तक, गध द्रव्य, ताम्बूल-सुरा, अजन अग्रराग, विश्रम मुद्रा, 
हास-अ्रभ्र--सभो छुछ तो हैं। सारी सौंदर्य सप्टि क्तिनी जीवत, भरी-पूरी, 
चहकती-मदकती, मासल, रंगीन और पॉजिटिव। आमीण और नागरिक, 
शारीरिक मानसिक, कोमल-कठोर--समी प्रक्मर का सॉदर्य न्यूनाधिकर रूप से 
खवेत्र उपलब्ध है। कलामय रूप चित्रणु व सौंदर्य के व्यापक प्रभाव को दृष्टि से 
भनु, भरद्धा, इरावती, रोहिणी ( प्रामेगरीतः कहानो ), गुडा, ईरानी युवती 
( 'ध्राँधी' नामक कह्ठानी ), देवदासी ( आ्राकाशदीप ) बेला ( इस्ट्जाली नामक 
कहानी ), थाँसू की नायिका, मातृगुप्त को प्रणयिनी ( स्कन्दगुप्त ) मल्लिका, 
( श्रजातशत्र ), पद्मावती ( अ्रजातशत्र )) अमिट सरुछ्ृति! कहानी की नायिका, 
समुद्र सन्‍्तरण' कहानी को नायिका, गला (कंकाल ) 'तितली, देवसेना॥ 
सालविका, अलका, प्रुवस्थामिनों, कोमा, मणिमाला ( जनमजय का नाग्रयज्ञ है] 
किशोर ( प्रेम पथिक ) भधुवन+-तितली, रामजस मलिया ( तितली ) आदि 
पान 'प्रखाद' की भव्यतम सौंदर्य सुप्टियाँ हैं, और कोमल शोंदर्ण के महोन 
वितरण का तो कया बखान क्रिया जाय ! प्रमातकालीन दूब १९ दमकते शुक्र 
दिम कण से कौधवी सतरगी कान्ति किरण की स्निग्ध लेखनी से लिखी गई ये 
प्रक्तियाँ नये परे से जीने क्री प्रेरणा! करती हैं -- 
झगरु-दूप को इयाम लहूरियाँ उसकी हो इन भतलकों से, 
व्याकुनता लालो के डोरे इधर फंसे हों पत्रकों से ॥ 


था रू ट भू 


भाघव घुमतो से य्राथ रहा तारो फो किरण झनी ।** 
हँसती सो सुरभि सुधार रही, प्रलक्ो की मृदुल झनी॥] 
सख्चे, यह प्रेमणयों रजनो ? 
(चत्धयुप्त ) 
ञ 3 हर] र् 


प्र जयशंकर असाद 





इन नृत्य-शिथिल विश्वासों की क्ितिनों है मोहमयी माया, 
जिनसे समीर छनता छुतता बनता है प्राणों को छापा। 
् हि ज् ञ् 
किस इस्धजाल के फूलों ते लेकर सुहाग कश राग भरे; 
पतिर लौचा कर हो गूम रहौ माला जिससे मघु धार ढरे ? 
( कामायनी ) 


जहाँ सौंदर्स स्यूल से सुद्धम वृद्मतर होता गया है वहां रहस्य व 
अध्यात्म भी थ्रा घुले हैं। सूफियों के मताले--जलन, छाले, मदु, मधुशाला, 
मधुवाला, परदा आदि--भी छिंह़क दिये गये हैं ! ऐसे स्थलों पर प्रतीरों-7लद्द७ 
रजनी, बसंत, चन्द्र, दीपक, फ्रिरण, इख्धघतुप, पिछे) मधुफ, ऊपा आदि -- 
के बिना कैसे काम चज्ञंता | अलक़ार-विधान के लिए प्रकृति के सामान्य 
व परम्परागत सभी पदार्थों, दृश्यों व व्यापारों का उपमान रुप में स्मरण 
जिया गया है। इस प्रकार प्रद्कति के द्वारा उद्दीपन की भी भरपूर व्यवक्ष्या की 
गई है। 
शैली-- 


प्रेम सौन्दर्य के विषय का शैली से भी घनिष्टतम सम्बन्ध होता है। प्रेम 
कय विपय मानव के प्रस्तित्व के मूल का विपय है। प्रेम भावना की तीवता व 
गभीर॒ता प्रेमानुभवी की वाणी में सहज ही वैंदग्ध्य। लावंए्य व॑ बकता ला देती 
है। ताप-तरल प्राणों की चाशनी सहस्तघारा की तरह फूट फैल कर, विविध 
चक़ व्यज्ञनाओं, गीतों व छुदों के साँचों में ढल्ल जाने को तढ़प उठती है । अतु- 
प्रासादि की नूपुर-करधनी धारण करते, लक ब्यज्ञग को सौ सो भगिमाओं 
में बह थिरक उठती है। भाषनाएँ अर्थालकारों के घू घट में से मर्म मधुर सकेत 
करती हैं | मानवीकरण, प्रतीक, विरोधाभास, पिपरोत लक्षण, पुनरावृत्तियाँ मावो: 
द्वेल सूचक पुनरागवत्तियाँ, विरामादि दि हों के मावोततर्प यूचक प्रयोग, लग छुद- 
विधान, विशेषण विपर्णम, सर्वनार्मा के विशिश्ठ अयोग आ्रादि उपकरण प्रेम- 
सौर्दयय की भद्याप्राण अभिव्यक्ति में दाकपन ला ही देते हैँ । 'प्रसाद' साहित्य में 
ये शैली सम्बन्धी गुण इतनी प्रभूत मात्रा में विद्यम/न हैं कि यहां उसकी विस्तृत 
विवेचना की आवश्यकता नहीं जान पड़ती । 


प्रसाद साहित्य में भेम और सौंदर्य फ््ु 





प्रेम: व्यक्ति योर समाज के संदर्भ में -- 

स्वस्थ व निवनूतन प्रेम के लिए आत्मा की मुक्ति व स्वतन्त्रता प्रथम 
आवश्यकता है | प्रसाद! ने अपने समस्त प्रेम साहित्य में यह विवेचित व ध्वनित 
किया है। वह प्रेम जो सुख-दुस की भावमयी तरंग उपजाये बिना स्निग्ध-सभतल 
गति से हो चलता रदे उससे जीवन में पूरायूगा लोच, ताज़गी ब प्रफुल्लता 
नहीं रदती | प्रसाद का प्रेम अपने मूल रूप में स्वछन्द प्रेम (०० शाप 
].00८) है जिसके लक्षण हँ-द्दयों का स्वस्थ व निशछक शआदान प्रदान, स्वा- 
स्थ्य बल की दौसि, सौंदय के प्रति भावुकतापूर्ण आकर्षण व सजग कुतूइल, 
स्वछुन्द जीवन-कक्‍ल्पना, भ्रद्धति का सामीप्य- साइचर्य, सामाजिक रूढियों व 
अन्य विश्वासों परम्पराओं से मुक्ति, जीवनोचित स्वप्न-आशा, माउकता सरसता, 
सजल भुवियाँ, रंगीन थिरक, मदिर चितवन आदि । उदार नेतिकता या सहज 
शील मर्यादा के इरे कूलों में लइराते हुए दी इस प्रेम का रसास्‍्वादन हो सकता 
है । व्यक्ति और समाज के पारस्परिक सम्बन्ध की दृष्ठि से “प्रधाद का प्रेम 
तीन प्रकार का है-(१) विवाहित प्रेम, (२) अविवाहित प्रेम, और (३) पिधुर 
प्रैम । तीनों प्रकार के प्रेम विकृति और ओदात्य के बोच विक्रास-हास के 
क्रम से चठते-उतरते दिखाई पढते है। इन तौोनो प्रकार के प्रेम को, प्रेम के 
उत्कृष्टठम स्वरूप तक पहुँचने में जिवनी भी र॑ंगतों की व्यक्तिगत व सामाजिक 
सम॑स्याएँ उठ सकना सम्भावित हैं, उन सबको प्रसाद ने प्रसगवशात्‌ 
उठाया है और उनका निदान-विश्लेषण करके ययाशक्ति उनका प्रचार भी 
दिया है । 


सामाजिक स्वास्थ्य व स्वच्छुठा (कंकाल में *) की दृष्टि से विवाह-संस्या 
“प्रभाद” को प्रिय व ई४ है । अनियन्वित व उच्छु खल भेम पर उन्होंने बाँध बाँधा 
है; एक घूंद! मे आनन्द, जो स्वच्छुन्द प्रेम की आई में वासना के कीणणु 
फैचाता फिरता है, प्रेमलता के साथ विदा यंघन से बाँध दिया जाता दे | सधवन- 
दितली, अलका सिद्ररण तथा ऐसे हो अन्य युम्म मर्यादापुर्ण दम्पती है। 'कानन 
कुमुमा में करि ने पूरे विश्व-र्हत्थ को नमस्कार किया हे तथा अनेक स्थलों पर 
(जैसे “आधी नामक कहानी मे) र इत्यी के सरस सात्तिक चित्र अ्रद्वेत करके 
गहस्थ का सौंदर्य सौसय प्रकट म्या है । विवाह तो दो आत्माओं का मेल है | 
जहाँ विवाद सफ्ल नहीं हुए हैं वद्दां कारणों का विललेपय करके य्माज तथा 


+ 
भर जयरशकर ग्रसाद 


व्यक्ति दोनों में मेल कराने का प्रयास किया गया है ! कहीं-कहीं 'प्रसाद' ने वेद 
मत्रा के साथ सम्पन्न विवाह की निल्सारता जताते हुए स्टृतियों की व्यवत्या में मी 
आामूलचूल क्रातिकार। परिवर्तन करके हिन्दू-न्याय की लाठी पकड़ कर उसे राश्ता 
दिखाया है--अ्र्‌ वत्वामिनो की रामगुप्त से मुक्ति कराकर उससे चद्धगुप्त (विक्रमा 
दित्व) का घामान्न भदाता इसका सर्वश्रेष्ठ उदाइरण है। सगल तारा (ककाल) के 
विवाह के प्रसम में भत्रों के सोखलेपन पर अ्रच्छा ब्यग किया गया है। श्रस्त, सब 
मिला कर देखने पर प्रसाद! मर्यांदापूर्ण रहस्थ जीवन के द्वी पूर्ण समर्थक्र दिखाई 
पढ़ते हैं | उद्दोंने कही भी अनैतिक उच्छु खलता व अ्रधोमुखों विलास को स्वतचता 
दते हुए उनको प्रश्नय नहीं दिया है । जहा व्यक्ति की आत्मा मे अपने एफात 
निजी कारणों से भ्रविवाहित रह कर ही काल-यापन करने का निर्णय किया है 
वहाँ उन्हें पूरी स्वतन्त्रता दे दी गई है। कैखक मामो व्यक्ति की स्व॒तप्र इच्छा में 
समाज व न्याय का कोई हस्तक्षेप नहीं चाहता । विवाद्वित प्रेम का फल प्रायः 
बृद्गादस्या में ही पकता हुआ और रसाद्र द्योता हुआ दिखाया गया हे-यथा, 
वासवी--बिम्बसार श्रादि के जीवन में । युवावस्था में गर्मी हे, अधड़ है, गर्णन 
तर्जन है । 


अविवाहित परारों का प्रेम उत्हश व निइृष्ट दोनों ही स्तरों का दिखाई 
पडता है। कई दाशंनिक अथवा श्रत्यघिक भावुक मनोशृत्ति के पात्र ग्राजीवन 
कौमार ब्रत का पालन करन हुए दिखाये गये हैं--विवशतापूर्षक मग्य जे अ्रभि 
पाप से, प्रम की चौसर मे द्वार कर-घायल होकर, श्रयवा किसी श्रादर्श, 
विश्वास, या थ्य शुद्ध व्यक्तिगत कारण स | जो हो, ऐसे पात्रों स समाज विक्ृत 
द्ोता! हुआ नहीं दिखाई पदता । प्रत्युत ये पात् प्रेम महाकाश के उज्म्बलतम नक्षत्र 
के रूप में ही दिखाई पड़ते हैँ । (पुरस्कार व अ्ाक्राशदीप नामक कहानियों के 
प्रम॒प पात्र, स्क द, देवसना, चौणक्य (क्पील से करती आऑशू की वूदोंग्रथवा 
ब्योम से ऋरती दो उज्ज्वलतम दारिकाओं कल्याणी व मालविका को कैसे भूले |) 
आदि का नाम इस प्रसग में पर्याप्त होगा | उछ अविवाहित पात्र प्रेम की बही 
खोले नोड़ वाकी लगाते ही रद्द जाते ह, जैप्त आँवी कहानी का तिंइली बौद्ध 
मिक्ष प्रशासारथि | 'ककाल का श्रविवाहित दवनिरजन (ब्रकझचारी ) का प्रेम 
अविवाद्ित प्रेम की निउष्ठ श्षेणी मे ही माना जायगा 

बिधुर जावन ध्यतीय करने वाले पात्रों में कइ तो सात्विफ शुश्रत्ा व झोज 








प्रसाद साहित्य में प्रेम और सौंदर्य भर 





से मदिइत हं--जैसे, बाबा रामनाप व इन्द्रदेव की मां (तितली)। दुछ बड़े नगरों 
तथा हरिद्वार, काशी, मथुरा आदि तोयों के म5मंदिरों-अ्खाडों में गधामस्ती से 
करते दिलाई दे रहे हं। सरला (सगल की मां) इस वर्ग में एक सुदर ऋषपदाद 
है। चोदी को लुटिया में बधढी मयियों को घ्वनिन्यो मौठो चुलइुली वे 
रसीलोी वालर्नवघदा घंटी को उसको ठश्याई पर गौर करते हुए चुछु न 
फटा जाय। 


सछेप में, प्रस्तादं की प्रेम्सट्टि निरूदय ही मौलिक, प्राशवान्‌ द 
संगीतमयों है जिस पर जीवन के सातों रगों की गुलालें उड़ती हुई सी दिखाई दे 
रष्दी है। 





भारतीय इतिहास के मर्मान्वेषी-प्रसाद 


-+पओ्रो० राम प्रवाश् प्रग्रवाल 


हिन्दी साहित्व में प्रचाद और उनके साहित्य का इस दृष्टि से एक अपूर्व 
स्थान है कि ऐसी इतिहासनिश और साहित्य के स्तर पर इतिहास की ऐसी 
रसात्मक श्रवतारण अमी दूधरे साहित्यकार में नहीं दिपलाई पढ़ती | गुजराती 
में मु शीसाहित्य इस दृष्टि से विशेष संपन्न और समृद्ध है, मराठी और बंगला में 
भी इतिहास की भूमि पर निर्मित रसात्मक ललित ग्राहित्य उच्चड़ोडि का ग्रौर 
पर्यात परिमाण में है ! श्राधुनिक हिन्दी साद्दित्य में भी इस प्रवृत्ति और परम्परा 
का विशेष विकास हुआ है जिसमे प्रसाद के अतिरिक्त, प्रेमी, राहुल, चत॒रसेन 
शाश्त्री, इन्दावन लाल वर्मा, रामबुमार वर्मा, लक्ष्मी नारायण मिश्र, गोविन्द- 
बल्हाभ पन्‍्त, मैथलीशरण गु्त, दिनकर, श्याम नारायण पाडे, अनूप शर्मा झ्रादि 
के नाम उल्लेखनीय हैं। परन्तु ऐंविहासिक प्रष्ठभूमि पर साहित्यक्षनन करने वाले 
हिन्दी लेखकों मे सब से पहले और सब से श्रधिक ध्यान अखाद को और ही 
आकर्षित होता है। कल्पना श्रौर घटना का निधुणता पूर्वक ऐसा सामजत्य 
आअग्यन नहीं मिलता । 


प्रसाद ने भारतीय इतिहास का सोदेश्य और साधनापूर्क्त अनुशीलन किया 
था ; उन्होंने पुरातन भारतीय वाडूमय और अर्वाचीन इतिहास-्र्थों से स्वदेशीय 
सह्द्ृति के मूल तत्व सम्रहीत करने का श्रयत्न किया श्रोर इतिहास तथा 
साहिप्य का अधिक से अधिक सामंजस्य स्थापित करने की चेष्ठा की | एक विशिष्ट 
योजना बना कर उन्होंने इतिहास का अध्ययच्त और श्रालकन फ्िया 
तया साहिस्य में उसके विविध प्रय ग क्यि | थे साहिकार दी नहीं 
इतिहासकार भी थे | इतिहास जगत में भी उनको शोधों और 
मायताओों का मान है। उनके पास इतिदासइष्टि थी और उसके 3पयुत्त 
शैंलो भी | इसीलिये उनके निवन्धों का गद्य नायकों के गद्य से मिन्न है | 
प्रसाद की दृष्टि में इतिहास-- 


प्रसाद ने इतिद्दास के सम्बन्ध में अपने विचार अनेक स्थलों पर प्रकट किये हैं, 


मरतीय इतिहास के मर्मास्वेषी--प्रताद पू, 


विशेष कर दुछ निवन्धों और नाठकों की भस्तावनाओं में और कामायनी के 
आमुख में । उनमें से कुछ त्िचारणुत़ निम्नलिखित हैं :-- 

१. इतिहास में घटनाओं को पुनरत्यत्ति होनी है और उन के मूल में कुछ 
निश्चित प्राकृतिक, मनोवैशानिक एवं सामाजिक नियम कार्य करते हुए दिखलाई 
पड़ते है (“प्रजातशत्र ? का “कथा प्रसंग”) । 

इन नियमों का अनुशीलन एव व्याख्या ही इतिहासकार का उद्देश्य होता है । 

२, इशारी चर्म्ान स्थिति को बनाने में पृवं घटनाओं व बडा हाय रदता 
है, शत' किसी जाति की गिरी हुई दशा को सुधारने के लिये उन घटनाओं का 
मामिक अध्ययन आ्रावश्यक होता है [ “विशाख' प्रथम स० की भूमिका )] 

३. इतिहास और पुराण में अधिक अन्तर नहीं होता, पुराण भी बखुत' 
इतिहास ही हई। उनमें अवश्य चुछ घटनायें अतिरजित रहती हैँ, रूपक का 
मिभ्रण भी हो जाता है, फिर भी उनमें कुछ सत््याश अवश्य होता है ('कामायनो' 
का आमुख)। 

इस “सत्याश को चैये पूर्वक छानना और बीनना ४तिहामकार का 
अपेस्तित श्रम है । इसी आधार पर प्रसाद ने भद्धा इड़ा और मनु को ऐतिहासिक 
ध्यक्ति श्रौर जलझ्ञावन की घटना को, जिसने ऊरि “मनु को देवों से विलक्षण मानवों 
की एक भिन्न संस्कृति प्रतिष्ठित करने का श्रवसर दिया ”, ऐतिहासिक घटना 
माना है। इतना ही नहीं इन्द्र और बृत्र को घटना को मो वे ऐतिहासिक मानते 
है और इन्द्र को आ्यावर्ते का प्रथम सम्राट मौ | अपने एक लेख में उन्होंने लिखा 
है--/यह इन्द्र वत्न का युद्ध ससार के प्रायैतिहासिक काल का भत्ते ही हो, परन्तु 
श्रार्यजाति का इतिहास दे | ५ » ५ ससार में इन्द्र पहले सप्राट ये))८ »८ २ 
पिठले काल में असुरों ने उन प्राचीन घटनाओं के संस्मरण से अपना पुराण चाहे 
विक्ृत रूप में बनाया हो, परन्तु है घह सत्म इतिहास, आयी का ही नहीं अ्रपित॒ 
मनुष्यता का |” (आर्यावर्त का प्रथम सम्राट )। 

प्रसाद का इतिहास सम्बन्धी यद दृष्टिकोण विशुद्ध मारतीय दृष्टिकोण है। 
प्राचीन भारतीय वाइसय मे 'इतिदास! विषय की प्थरू सत्ता नहीं थी। महा- 
भारत में पुराण, गाया, इतिहास और आख्यान का एक ही श्र्म में प्रयोग क्रिया 
गया है और इस बान की ओर पुरातन भारतीय साहित्य करा इतिहास लिखने 
चाले योरोपीय विद्वानों ने--विन्टरनिल्स, मैकडॉनल, कोय इत्यादि ने-लह्च्य मी 
किया है। झ्राज भी इतिद्वास के अनुशोलन की भारतीय पद्तति कुछ भिन्न है। 
उसमें गायाओं, आख्यानों और पुराणों को मो महत्व दिया जाठा है।..“*« 
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४. मारतवर्ष का इतिहातिक काल कब से मानना चाहिये इस सम्बन्ध 
में भी प्रसाद जी ने श्रजानशत्र्‌ नाटक की भूमिका में श्रपना मत व्यक्त किया है। 
उनफे विचार से यह 'काल गौतम बुद्ध के समय से ही मानना चाहिये क्योंकि 
उस समय से प्रमाणिक सामग्री मिलने लगती है और साथ ही वह समय हमारे 
इतिहास का श्रतीत गौरवपूर्ण युग मी है। 

२. उस देश के महाप्रलय, कल्प और चतुयुग बाले पौराणिक काल « 
विभाजन + सिद्धाग्त को भी उन्होंने स्वीकार जिया है। कलियुग का झारम 

उन्होंने जनमैजय से माना है और वहीं से अपने ऐतिहासिक ताटकों की परखरा 
आरम की है। दूखरे शब्दों में यहीं से भारतवर्ष के इतिहास का प्रामाणिक क्रम 
आरमभ होता है जिसका दिग्दर्शम प्रसाद ने प्रधान रूप से श्रपने नाटकों में 
कराया है । 

ये इतिहात सम्बन्धी कुछ धाराये प्रसाद जी कौ हैं। इनके अतिरिक्त मौ 
प्रसाद के साहित्य का सोहे श्य अ्रध्ययन करने १२ इतिहास के सम्बन्ध में उनके 
निश्जी, पुष्टठ विचार और मो प्राप्त होते हैं। प्रसादजी इतिद्वास, साहित्य और दर्शन 
में भ्न्तिरिक एकता मानते थे, एक ही लद॒य की ओर इनका #मविकास देखते 
थे! इतिहास की दृष्टि सम्यता के विकास की ओर प्रधान रूप में रहती है, साहित्य 
की दृष्टि सस्कृति की श्रोर और दर्शन की सूदुमतम सस्क्ृति प्रर्थात्‌ मूल जीवन 
चेवना अथवा आत्मा के विकास की झोर | ये तीनों स्थूल से यूदम, यूहमतर और 
सुक्म्मतम की भ्रोर बढते हैं। जहाँ इतिहास का कार्य समाप्त होता है साहित्य का 
अपरंभ, और जहाँ साहित्य का कार्य समाप्त होने लगता है बहोँ दर्शत का आरभ 
हो जाता है। इतिद्वास सस्कृति के ग्रध्ययम के उपकरण मात्र छुटाठा है, साहित्य 
उनकी ब्यवस्था कर सस्द्ृति को एक मूतिमान रसात्मक रूप प्रदान करता हे, और 
दर्शन सूक्मतम परिक्रास के चिस्तन नियर्मों और इनको परिभाषा को 
खोजता है। 

साहित्यकार प्रसाद का व्यक्तित्व वल्तुत॒ त्रिम॒प्री व्यक्तित्व है जिसके मध्य 
में साहित्य, एक शोर इतिहास और दूसरी और दर्शन है 
शेतिहासिक ग्रध्ययन के ग्राधार-- 

प्रसाद जी ने इतिहास का श्रज्ययन केवल इतिहासञअर्यों से नहीं श्रपितु 
विशाल भारतीय वाइूमय, विदेशी यात्रियों क विवरण, शिलाशेखों--स्तूपी-- 
त्ताम्रपत्रों-प्रशस्तियों थ्रादि से भी किया था | ठनके इस विस्तृत एवं गम्भीर अध्य- 
थन की तालिका पर इब्ठि डालने से श्राशचर्य होता है कि वें इतना अवकाश 


भारतौय इतिहास के मर्मान्वेषी--प्रसाद भर 
न जनननभ रतन नन-नननननन तन 


और सुविधा प्राप्त कर सके और उनके साहित्य के सम्बन्ध में तुलसी के मानस 
की “नाना पुराएं निग्रमागम सम्मर्त यद्गरामायणशे निगदितम चाली प्रस्तावना 
स्मरण हो शआाती है। 
भारतीय स्कृति और साहिस्य के मूल तत्व सम्रहीत करने के लिए, उन्दोंने 
जिस विशाल वार्ड्यम का सन्‍्यन किया था उसको चार मांगों में विमाजित झिया 
जा सकता है, (१) पुरातन मारताय वाड्मय, (२) सस्क्ृति साहित्व-- ललित श्रौर 
शाख्रीय, (३) इतिहास प्रथ तथा अन्य सामग्री, (४) अर्वाचौन साहित्य तथा पत्र 
 क्षक्राये । 
पुरातन भारतीय वाइमय के अतर्गत प्रसाद जी ने वैदिक साहित्य 
(सहिता, आह्मण) उपनिषद और आरण्यक), बौद्ध साहित्य (विग्रिटक, विशेषतः 
जातक, और दीपवश तथा महावंश), तात्रिक़ साहित्य एवं सिद्धों को बानी 
(कणहइपा, मारोप! सबरपा आदि), शैव साहित्य (शैव पुराण, शाफरी मानसपूजा, 
सौन्दर्यलहरी, पात्यभिशदर्शन एवं उपनिपद ), आह्णा के पुराण, रुटवतियाँ, 
रामायण-महामारत, कौटिलीय अर्थशास्त्र, वहत्कथा सरित्सागर, पाणिनिपाततनलि 
और कात्यायन आ्रादि का थ्रष्ययन और जिवेचन क्रिया था, जिनसे सदर्भ श्रौर 
उद्घरण उनकी प्रलावनाओं और लेखों में प्रात्त होते हैं । 
संस्कृति साहित्य में कालिदास, अश्वधोष, वाश, श्रीहर्ष और करदण 
(राजवरंगिणी) के अनिरिक्त दश्डी, मामह, कुम्तल, वामन, ज्षेमेन्द्र, मोत्र ग्रादि 
रीतिकारों और आलकारिकों के साहित्य का भी अध्ययन उन्होंने किया था मिनमें 
भारतीय साहित्य कौ पसमपराओं का उद्भव उन्होंने खोजा है । 
विशुद्ध ऐतिहासिक वाइमय के अतर्गत ताम्रपण, शिलालेख, स्तूप, प्रश- 
लियाँ इत्यादि, मेगस्थनोज़ पाहियान, हुएन्तसाग, अलेबेरूनी आई विदेशी 
यात्रियों के विवरण, भारतवर्ष के विदेशी इतिहास लेखकों में टॉड, स्मिथ, हॉनेली, 
एच- एच विल्सन, जस्टिन, प्लूटारं) मार्शल, चिवानियस, पार्जीटर, मेक्समूलर, 
मैकडानल, कर्निधम इत्यादि, एवं भारतीय इतिहास लेखकों तथा पुरातत्वविदों में 
मास्डारकर, तिलक, जायसवाल, तैलग, पराज्ञपे, पटवर्धन, रमेशचन्द्र दक्त चि० 
वि" वैद्य थ्रादि के उल्लेख उद्घरण प्रसाद ने अपने लेखों में बरावर दिये है। 
इनके अतिरिक्त हिन्दी साहित्य और उसका इतिहास तथा अनेक पत्र पत्रि- 
कात्रों की आधारनिक्तम सामग्री का माँ उपयोग अपने झपिद्दास सम्बन्धी अध्ययन को 
पूर्ण बनने के लिये प्रसाद जी ने किया था उन्होंने मारतोय इतिहास का अनुशोलन 
केवल साहित्यकार को चलनी दृ्ठि से नहों अपिदु इतिहासविदु को बैशानिक तत्वा- 
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न्वैणी दृष्टि से किया था । यह अधिक से अधिक प्रामाणिक सत्य घटनाओं की ही 
आधार बना कर उनकी (ष्ठमूमि पर सरस झाहित्य का निर्मोण करना चाहते 
थे | इस विपय में वह इतने श्रध्यावसायो तथा गमीर थे हरि “यशोपर्म देव 
नाटक लिख कर भी उसकी प्रष्भूमि की प्रामाणिक्ा में सदेद उत्यन्न हो जाने 
पर उसे नष्ट कर दिया था| थ्रालोचकों का तो यहाँ तक कहना है कि यदि श्रात 
प्रसाद भी जोबित होते तो नई खोजों के प्रकाश में 'स्कदगुम्त' नाटक को भी 
था सो नष्ट कर देने या कोई-नया रुप देते। [ धरसाद के माटको--परमारवरी 
ल्लाल गुप्त । 

इतिहास के प्रति किसी राद्धित्यकार का यह दृष्टिकोण और एऐेसी निष्ठा 
विरल ही मिलेगी थ्रौर किर छायावाद दया रइस्यवाद के युगनिर्माता कवि में तो 
यह और मी आश्चर्य की चात है । 
सीजना और उदश्य-- 

प्रसाद ने इतिहास का यह श्रध्ययन एक सुनिश्चित योजना श्रौर उद्देश्य 
चना कर किया था। यह प्रास्भ में कह्ा जा चुरा है । यह रूपरेखा उन्होंने प्रारम मे 
ही नहीं बना ली होगी परतु ज्यों ज्यों उनका अष्ययन और साहित्यिक रचनाजम 
आगे बढता गया होगा यह रूपरेखा भी बनती चली डोगी। उनके समग्र साहित्य 
पर दृष्टि डालने से ऐसा विदित होता भी है।इस सम्बन्ध में प्रसाद की योजना 
और उद्देश्य क्या था वह उनके लेसा श्ौर रचनाओं के श्राधार पर इस प्रकार 
समभा जा सकता +« 

१ धह मारतीय इतिहांस के प्रकाशित अश को नहीं अग्रकाशित 
अश को दी विशेष रूप से प्रकाश में लाने के इच्छुक थे ( विशाख, प्र० स० की 
आूमिका )। इसका श्राशय यह हि वे लुम इतिहास के पुनर्निर्मोण का राष्ट्रीय 
महासकल्प पूर्य करना चाहते ये, इसी दिशा म अप्रतर हो कर श्र/य संइयोगियों 
को पुकारना चाइदे थे | 

३ मुख्य रूप से उन 'प्रकाड घटनाओं” का ही /दिग्दर्शन” वह कराना 
चाइते थे “जिहोंने कि हमारी वर्तमान स्थिति को बनाने का बहुत कुछ अयत्त 
किया है।” (सदर्भ बह“) 

इससे स्पष्ट है कि “गड़े मुर्दे उखाइने के कौदू्‌इल, नवीन मतस्यापनां 
की श्रेमलालसा या विद्वचा के लिये वे इतिहास का श्रघ्ययन नहीं कर रहे ये | 
उनका उ्द्दश्य राष्ट्रीय था ! बड़ अपने साहित्य में लोकद्वित के ठोस तत्व एति 
इाखिक घटनाओं से लेकर मरना चाइते ये । उसी विशास नाटक की भूमिका 


भारठीय इतिहास के म्मास्वेपी--प्रसाद प्र 


न्नल्ि ली तन: $?स:सएफसेसन चना 


मे उन्होंने हखा है--इविहास का अनुशोलन किसी भी जाति को अपना श्यादर्श 
रंधर्टित करने के लिये श्रत्यन्त लाभदायक होता है» >€ »९ क्योंकि हमारी गिरी 
दशा को उठाने के लिये हमारे जलवाए के अनुकूल जो हमारी सम्बता दे उससे 
बढ कर और कोई भी आदर्श हमारे अनुकूल होगा कि नहीं इसमें मुझे पूर्ण 
सन्देद |” इस प्रकार राट्रोय उत्यान के उद्देश्य से अपने साहित्य की सामग्री 
प्रसाद जी ने इतिहास से प्रहण की है। यदद अतीत का अध्ययन दर्तमान के लिये 
ही किया गया है। 

३, प्रागतिहाासिक काल की घटसाओं की भी इतिहासपरक व्याख्या वह 
करना चाहने ये और उनके श्राधार पर उम्र देश का ही नहीं झागे चल कर 
मानवता का इतिहास भी साहित्य के घरातल पर प्रस्तुत करना चाहते ये। 
#कामना” नाटक की प्रनीक शैली, “काम्रायती” में ऐतिहासिक और साकेतिक 
अर्थों का समन्वय और “श्रार्यावर्त का प्रथम सप्राट” लेख में प्रकट किये गये 
विचारों से यह बात स्पष्ट हो जाती है। “कामायनी” में “'ुर्गो की चद्धानों पर 
सष्टि, डाल पदचिन्द चछी गंभीर” पक्ति से मी यही ध्वनित होता है। बस्तुत३ 
चह इतिहास का सेतु बताना चाहते ये, पहले एक देश का फिर सपूर्ण मानवता 
का [ यह महत्वाकांछा एक जीवन के लिये क्रितमी विराट और कितनी अस्सं- 
भव थी [ 

४. इतिहास और प्राकःइतिहास की विभिन्न बटनाओं को, उनमें सल्निद्दित 
सन्देश की महत्ता के अनुसार, वे विभिन्न साहित्यस्पों में प्रकट करना चाहते थे 
सास्क, कविता, कद्टानी, उपन्यास और निवन्ध, सभी में । ्रिस शैली में कोन से 
प्रसंग और पात्र उपयुक्त बैठेंगे इसका विवेचन मी उन्होंने किया होगा । शुद्धवेशोव 
इतिहास के प्रसंग पर उन्होंने उपन्यास “इराबवो” और नाटक “अग्निमित्र 
दोनों ही लिखने के प्रथत्व किये और दोनों दी अपूर्श रहे। हो सकता है कि वह 
कुछ घटनाओं पर नाटक; काव्य और उपयास तौनों दी एक साथ लिखने का 
प्रयत्न करते | 

यद्यपि ऐतिहासिकता का सम्बन्ध मुख्य रूप से अनेक नाटकों के साथ ही 
जोड़ा आता है पर वाल्तव में इठिद्वाउ अनेक समस्त साहित्य में अजुस्पू है ) 





प्रसाद को नारी-भावना 
सुश्री शीता तनेजा एम० ए०, सा० रतल० 


जयशकर प्रसाद झ्राधुनिक हिन्दी साहित्य के अग्रगए्य कलाकार हैं। 
उनकी सर्वद्ोमुण़ी प्रतिमा का उन्मेप कबिता, नाटक कहती, उउन्‍्यास निबंध 
ब्ालोचनादि सभी साहित्यिक रूपा में हुआ है श्रौर उससे हमारे साहित्य की 
चेतना श्रधिर सप्राण एवं सबल हो उठी है। वस्तुत' उनके द्वाटा विरचित ग्रथ- 
रत्न दमारे साहित्य के लिये चिर-तन गौरव के प्रतीक हैं । 

प्रसाद जी वे सम्पूर्ण साहित्य का सर्वाज्जीय अनु्शीलन करने से स्पष्ट द्वोता 
है कि यद्रपि इतिद्वास, पुरातत्व दर्शन एव मनोविशान उसके श्रष्ययन्त के प्रिय 
विपय रद्द हें तथापि उनका भावुक कबिच्धदय प्राय नारी, प्रेम, और सौंदर्य जैसे 
सरखस एवं मोहक विषयों में ग्रधिक रमा है | वस्तुत उनके काव्य की मूल चेतना 
सौ'दर्थ और प्रेम ही दे । इस सौदर्य और प्रेम की सृष्टि करने वाले श्रनेक प्रेमी 
सुगम ईं जो इस भाव की सात्तविकता को अपने उदात्त आचरण द्वारा रसकोदि 
तक पहुँचा देते हैं और सद्दृदय पाठकों को उससे अलौकिक श्रानन्द कौ प्राप्ति 
होती है। अपने साहित्य के पात्रों म प्रखाद जी का सवेदनशील दछदय नारीशात्रों 
के प्रति विशेष सद्दानुभूति पूर्ण रद्दा है । बह अपने युग में नारी स्वात हब के सबसे 
बढ़े समर्थक थे। उनका नारी विद्रोह सनोवैशानिक और काव्यात्मक है; सामाजिक 
नहों। उनऊे लिये प्रेम के आ्रादान प्रदान की स्वतन्त॒ता ही सब प्रकार की स्वाधी- 
नता की प्रतीक दे। नारी और प्रेम को सर्याविक प्रधानता देने के कारण वह 
नारी जीवन की सबसे बड़ी समस्या--प्रेम करने की स्वतन्त्रता का समाधान यत्र 
तत्र अपनो रचनाओं में करते हैँ । वस्तुत उनऊे लिये नारी के प्रेम स्वातन्भ्य की 
समस्या नारी के सर्व स्वातत्र्य का प्रतीक बन गई है ; इसका कारण है कि प्रसाद 
जौ नारी को 'हतेहमयी रमणी' के रूप में देखते हैं | इसी दृष्टिकोण से अपने प्रेम 
के इस धरातल पर स्वच्छन्द प्रणय) विवाइ आदि के सम्बन्ध में गपनी रचनाग्रों 
में विचार किया दे | प्रथय और परिणय के सम्बध म प्रसाद जी ने श्रत्यत 
गरभीरता पूर्वक विचःर किया हे । इस विचार और विश्लेषण के परिणाम स्यरूप 
ऋष प्रणय को अधिक महत्व देते हैं । आपके समी साहित्यिक अगों में अनेक प्रेम 
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गायाएँ मिलती हैं, कितने दो प्रे मी-युम्म सामने आते है जिनमें प्रथम प्रणय के यद्रम 
मानसिक अनन्‍्तद न और उससे उत्पन्न विचित्र मनोदशाओं का चित्रण है। 
सुवासिनी के शब्दों में--“अ्रकस्मात जीवन-कानन में एक राजा रजनी की छाया 
में छिपकफर मधुर बसन्‍्त घुस आता है । शरोर की सब क्यारियाँ हरी भरी हो 
जातो है | सौस्दय का कोकिच--कौने २--कदक र सबका रोकने टोकने लगता 
है। राजजुमारी ! फिर उसी में प्रेम का मुझुल लग जाता है, आँवू मरी स्कृतियाँ 
महरंद-सी उसमें छिपो रहती हं।”?* प्रणव क्षे इस उमन आयेग में समाज का 
कोई भो वधन चायक नहीं बन सकऊता। 

इस प्रकार प्रसाद के मत में “सबके जीवन में एक बार प्रेम की दौपावली 
जनती है »< »< ८ वद आलोक का महोत्सव १६ »< »< जिसमें द्वदय द्ृदय को पह- 
खानने का प्रयत्न करता है, उदार बनता है और स्वंस्व दान करने का उत्साह 
रखता है ।”* उनके अमुसार पुरुष और स्तरों का परस्तर आकर्षण संब्टि का 
गइनतम रहस्य है | इसी झ्राकपंण के द्वारा प्रति क्रमश विकास के पथ पर 
परिचालित होती है । 'स्कन्दगुप्त! म धातुसेन को निम्नलिखित वक्ति प्रसाद जो के 
इस दृष्टिकोण पर पूर्स प्रकाश डालती है--“सम्तय पुरुष श्रोर स्रो की गेंद लेकर 
दोनों हाथों से खेलता है । पुलिज्ञ और ख्वालिज्ञ को समष्टि अभिव्यक्ति की कु जो 
है। पुरुष उछाल दिया जाता डै, उल्मेत्ण होता है | स्रो ग्राकर्पण होती है | यहां 
लड़ प्रगति का चेतन रहस्य है।5 स्पष्ट है कि नारी के प्रति बिशेष रागात्मक 
अनुभूति होने क कारण कवे ने प्रेम आर परिणय नैसो विभिन्न मनोवैज्ञानिक 
स्थितियों का कायात्मक विश्लेषण किया है | दस्तुत- प्रखाद ने अपसी रचनाशथों 
में नारो को जितने उच्च पद्‌ पर प्रतिष्ठित किया है, समभामपरिक्र साहित्य में कहीं 
नहीं किया गया । नारी के प्रति उनका इष्टिकोय बहुत उदार है। चह उसे सदैद 
अप्रभूमि पर प्रतिष्ठित करने रहे हैं । यही कारण है कि समस्त रचनाओं में चयपि 
उनके समी पात्नों का चरित्र चितय अत्वन्त सजोघ हुआ है तथापि नारोयानों के 
अंकन में प्रदाद अपेत्ताइत अधिक कलात्मकता एवं सजोचता का प्रयोग कर सके 
हूं। वे उसे कोमलतम स्पर्यीव-कुसुम माने हैं |उनके अनुसार नारी-जोबन को 
सार्थकता उसके छुद्च के कोमलतम विकास में निद्वित है । इसो से उनकी नारी 





१. चन्द्रगुप्ती, अंक ४, पृष्ठ €। 
३. भू वस्वामिनों' में कोमा अक ३ । 
३. 'सन्दणुप्ता में घातुसेन, अक १, प्रष्ठ--३॥ 


दर जयशकर प्रणाद 





का दवदय सर्वत्न उद्ात्त प्रेम को अक्षय मधुरिमा से रखत्तिस्ध हो उठा है, मध्यवुगीन 
नारी की भाँति उसमें इन्द्रिय-तृष्ति की श्रतृष्त प्यास नहों है। वह स्नेद, सेवा, 
त्याग, कझणा और सान्त्वना को प्रतियूति हे। वह ख्रो मुनम समवेदना तथा 
कर्तव्य और पैय से विभूषित हे [४ उसमें एफ अपूर्व स्निग्बता एवं सरलता का 
निवास है ।५ उसका हृदय कोमलता का पालना है, दया का उद्गम है, शीतलता 
की छाया है, और अनत्य भक्ति का आदर्श है [९ स्नेह विश्वास उसका प्राण है, 
कुशौलपन उसका परमोज्ज्वल भूषण है। वहीं उसका मुख्य धन हे | कोमलता की 
तो जैसे वह सात्षात्‌ प्रतिमूर्ति है । उसझा बाह्य रूप तो कोमलता का प्रवीक है हो, 
किन्तु उसका ध्रन्तर उसके बाह्य रूप से भो कोमल है ऐसे लगता दे भानो मानद 
हृदय के घनीभूत औदाय से प्रसाद को नारी का श्रन्तर निर्मित हुश्ला हो! उसका 
हृदय किसी के प्रति झात्मसमपंण क लिये सदैव श्राकुल रहता है। अपनी इस 
मन'ौस्थिति से वह रुवय॑ अनमिश है और इसका समाधान खोजने फे लिये उन्मन 
रहती है। 'कामायनी' का कवि नारी के इस अन्त-सघर्ष को अत्यन्त मार्मिकता 
एवं कलात्मकता फे साथ इस प्रकार प्रस्युत करता है। बह 'लज्जा के प्रति जिज्ञासा 
प्रकट करती है +-- 
यह झाज समझ तो पाई हूँ 
से दुब्ध्त। में नारी हूँ, 
अवयव कौ सुन्दर फ़ोमलता 
लेकर मे सबसे हारो हूँ। 
पर भन भा दषों इतना ढोला 
झपने से होता जता है? 
घनश्याप जण्ड-सी प्ाँखो में 
क्यो सहसा जल भर ग्रात्रा३हे ? 
सर्वेस्थ समर्पएश फरने को 
विश्वस मदहातद छाया में। 
चुपचाप पढ़ी रहने की क्यों 
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ममता जगतो है साथा में? 
छाया पय में तारक चूति सी 
ऊ म्लिमिल करने की मयु-लोला, 
झभितय करतो क्‍यों इस सत से 
कौमल निरीहता अमशीला ?* 
नारी की इस जिज्ञासा ऊे समाधान में लजा उत्तर देवों है कि निशछल 
आत्मदान अथवा आत्मसमपेण नारी-जीवन का सबसे सरस सबल है।इसी के 
द्वारा बह पुष्प के द्वदय पर विजय प्राप्त कर सकती है। वास्तव में उत्सम में ही 
नारोत्व की पूर्णवा है श्रोर यही नारीत्व है कि-- 
“में दे दू' भोर न फिर कुछ लू (१७ 
उसे तो आँसू से भीगे अचल पर मन का सब कुछ रखना होगा” वात्तव 
में प्रसाद के मारी-पात्र त्यगग श्रौर बलिदान का आदर्श उपस्थित करते हूँ । प्रेम, 
उदारता, करुणा, क्षमा, सहि शुतः एव औदार्य जैसे सात्विक गुणों के सक्रिय 
आचरण द्वारा प्रसाद की नारी न क्दल समाज के समक्ष आदर्श उपस्यित करती 
है, श्रपित श्पने प्रतिपत्षो पात्रों का मानसिक परिष्कार भी करती है। मल्लिका, 
चासवी, देवसेना, कार्नेलिया, श्रद्धा आदि इसी कोटि के नारी-पात्र हैं । प्रसाद को 
अमर कृति 'कामायनी' को नायिका 'अद्धा! सम्पूर्ण मानवता के समक्ष सर्वभूत-हित- 
कामना और विश्व-बंधुस्‍्व का आदर्श उपस्थित करती दे । व्यष्टि-सुम्य को समष्टि- 
सुख में पयवसित करने की सबल प्रेरणा मनु को श्रद्धा से ही प्राप्त होती है। 
यद्यपि मनु के छूदय पर इसका सक्रिय प्रभाव नहीं पड़ता, तथात्रि श्रद्धा विवेक पूर्वक 
मनु को सत्पय पर लाने का यथासम्भव प्रयत्न करती है। भ्रद्धा का यह सक्रिय 
प्रयास निम्नलिखित पक्तिया में द्वष्टव्य हे-- 
“पझपने से भर सव कुछ कंते, 
व्यक्ति विकायष करेगा ? 
यह एक्एततस्दार्थ भोषण है, 
अपना साश करेया ३ 
ओझोरों को हँसते देखो मनु 
हे और सुल्ल पाो, 





६, 'कामायनी', लज्जा, छझ--१०४--५॥] 
२०, 'कामायनो, ए४--१०५। 
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प्रपनें सुख को विस्तृत करलो, 
सबको सुखी बनाप्रो ॥/ | 
प्रसाद चूँकि रस में लोकमज्ञल की भावना के समर्थक हें, इसलिये रफ के 
सुष्टि-र्ता उनके नारी-ात्रों म विश्व कल्याण और लोकमन्ञल की भावना अन्त 
निद्वित दे | प्रसाद की आदर्श नारी--श्रद्धा--जो सेवा, त्याग, ममता श्रौर विश्व 
मज्ञल की सात्षात्‌ प्रतिधूर्ति है, पशु वलि और मगया--परायण भनु को अ्रपने कर्म 
के प्रति सजग करती हुई कहती है-- 
ये ध्राणो जो बचे हुए हैं 
इस अचल) घरतो के। 
उनके बुध प्रधिकार नहीं 
क्या वे भव ही हैं फोके ? 
मझमरु किया यहो तुम्हारी होगी 
उज्ज्वल नव भानवतों, 
जिफरे झज हुय के मेक ही, 
ह॒त़ ! बची क्‍या शवता ? 
अद्बा की इस लोकमद्जलसयी सावना का उत्कर्प इस स्ौमा तक हुआ कि 
स्थय मनु भी उसे सर्वमद्नला मातेशवरो के रूप में देखने लगे-- 
चोले ? रमगी तुम नहीं झ्ाह 
किसके सन मे हो भरी चाह, 
“तुम देघि भ्राह कितनी उदार, 
यह मातृपुति है निविकार । 
हे सर्वमगले तुम महती 
सबका दु ख झपने पर सहती। 
कत्याणमयी वाणों ऋहुतो ६ 
धुम क्षमा--निलय में हो रहती 
में भूता हैं छुमको निहार । 
नारी सा हो | बह लघु विचार।? 
यही है प्रसाद की नारी का वास्तविक एवं सत्य स्वरूप। कामायनी की 
चाविका अद्भा! के रूप में ही प्रखाद का नारी विपयकर दृष्टिकोण पूर्णता एवं विश- 
दता को प्राप्त हुआ दे । एक ग्रांदर्श मारतोय नारी के विपय में कवि के श्र/तर्मन 
में जो एक क्रम मधुर भावना थी, और उसके प्रति जो एक विशेष प्रकार को 





प्रसःद को नारी मावना भू 


उदात्त कल्पना थी, वह श्रद्धा के रूप मे मूविमान हो उठो है । अत इम कह सकते 
है कि प्रसाद कौ नासी मावना की प्रतीक श्रद्धा है; जिसका चित्रण आपने एक 
सर्ाज्ञोण नारी के रूप में क्या है। बह “्रामायनी' म॑ दुद्दरा व्यक्तित्व लेफर 
आती है। बह दृदय की विश्वासमयों रागास्मिका इति मो है और सम्पूर्ण सारी- 
ज़मत का प्रतिनिधित्व मी करती है। 
शरतचन्द्र के नारी पानों को माँति प्रसाद की नारी में नारी द्वदय की 
असीम करुणा का विकास हुआ है| सारस्यत प्रदेश से मनु जब दूसरी बार पला- 
यन कर जाते है तव श्रद्धा ही उन्हें अपनी उदारता, कमा और करूणा से अभिमभूत 
करतो है। यहाँ पहुँच कर वह केवल क्झ्यामयी न दोऊर स्वय करुणा बने 
जाती दे--क्ामना बृन्त से विरत कोमन और मधुर! सचमुच प्रसाद ने अपनी 
नारी सृष्टि अपने छूदय के समस्त स्नेह, कासए्व विश्वास, लावण्य श्रादि के घनी 
अत तस्‍्तों से की हे। श्रद्धा का निर्माण अनन्त स्तेह, निरुल प्रेम, दृदय के सामरस्य 
श्रीर स्वामाविक कोमलता से हुआ है । ममता उसका माया है और क्षमा उसकी 
अमोघ शक्ति | विराट और कोमल का उसम मधुर सम्मिलन है। प्रसाद की नारी 
मावना का प्र्श विकृछित रूप श्रद्धा ये रूप में इमारे सामने आता है। ने नासे मे 
झजख शक्ति-सोव का स्थिनि मानते हैं । बह शक्ति हे--अद्घा और त्याय की | इसरो 
के बल पर नारी अपने जीघ्न को सार्थक बना सकती है। कवि के अपने ह्दी 
शब्दों में>- 
“नारो ! ठुम केवल श्रद्धा हो, 
विश्वास रजत नग पगतल्र से॥ 
पोयूपख्रोत सी. बहा करो, 
ज्ोवन के सुन्दर समतल मे ३7 
वल्लुत श्रद्धा! प्रसाद को नारी-कह्लना का सबसे सजय और सबल हूप है। 
*अद्वा' की पृष्ठभूमि में नारी के ममतामय और स्वेहस्निग्ध रूप को कबि ने इस 
अकार चित्रित क्या हे-- 
“दया, माया, समता लो श्राज, 
मधुरिमा लो प्रगाध विश्वास 
हमार हुद्य खून सवलयत्, 
तुम्हारे लिये खुला है पास ९” 
४ के अतुमार नारा इस कोलाइलमय जयत्‌ में शान्ति-स्थल है, जीवन के 
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ज़्वलित मस्स्यल में शीतल मन्द बयार दहै। भरद्धा के शब्दों में कवि का वक्त व्य निम्न 
पंक्तियों से स्पष्ट है-- हि 
#तुमुल कोलाहल कलह में। 
में हृदय को बात रे मन) 
जद दर टर् ञ 
जहाँ मह ज्वाता घघकतो, 
चातको कम को तरसतो 
झन्‍्हों जोधन घादियों को, 
में सरत बरसात रे भन ! 
हि रद भर दर 
इस भुलसते दिश्व दिन की, 
में कुसुम ऋतु रात रे मम 7 
इस प्रकार स्पष्ट है कि प्रसाद को नारो का ममतामय, द्यागमय, 
संवेदनशील और मधुरिमा मडित रूप ही स्व्रीकार है| किन्तु इस ममतामब नारी 
के अतिरिक्त प्रसाद जी ने अपने साहित्य में ही से नारीनयात्रों की स॒प्टि मी की है 
जो मानवगत दुर्घलताओं से अमिशण्त होकर मिय्याभिमान, स्वार्य पराययता, 
ईप्या आदि अनुदात्त इत्तियों की पराकोटि का प्राप्त होते हैं ! कि तु अन्त में ऐसे 
पात्रों में भी सद-इत्तियों को दिशद्ता चिनित को गई है। इन नारीयात्ो के पति 
ग्रखाद का दृष्टिकोण अत्यन्त विक्षोम पूर्ण है। वे ऐसी नारियों की प्वालामुखी 
विस्फोट से भी भयक्र और प्रलय की अनल--शिखा से भी अचेरड मानते हैं। 
'कामायनी/ में उनका यह दृष्टिकोण निम्न रूप से अमिव्यक्त हुआ है-- 
“नारी का वह हृदय ! हृदय में 
सुधातिषु चहरे. लेता 
ब्राडव ज्वलन उसो में जवकर 
कखचन सा जल रग देता ॥ 
मधु वियल उस तरल अस्नि से 
झीतलता  सथ्ृति रचतो, 
क्षमा और प्रतिशोव ! धाह रे, 
दोनों को माया नदती [४ 
कामायनो में चित्रित इडा के चरित्र नारी ते इसी रूप का प्रतिनिधित्व 
करवा है। इड्ञा हे रूए में प्रसाद मे वैद्ममिक युग की श्रभिकार--लिप्सा, बाह्य 


प्रसाद को नारी-मावना द्७ 
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आकर्ष+ से युतत; दर्पोन्मत्त नारी का स्वरूप अकित किया है। कामायनी में इढा 
व्यक्तिवादी नारी के उस स्वरूप का प्रतिनिधित्व करती है जो पाश्चात्य सम्यता 
में पोषित होकर बैमव, विलास, कामना और अधिकार-मावना को अपना 
सर्वस्व्व समभती है, और जो द्भदव की विश्वासमयी रागा मिक्रा इत्तिया को मी 
हेझवय और अधिफार को दुला पर तालती है। वह एक ऐसी नारी का प्रतिरूप 
है जो स्वाथपरायणता एवं वौद्धिकता को प्रघानता देकर, अपने रूप के मोहक 
आकर्षण का जाल बिछाकर पुदष को अपना ओर श्राहष्ट करती है, और जो 
: हुदय की सरस एव स्निग्व विभूतियों से विहीन जीवन या अखर्दता एबं शाश्वत 
मुख्य शान्ति में वर्ग विमानन की सृष्टि करता है और अमेद एवं अमियता के 
स्थान पर भेद की खशि करने में सुख शोर आनद का अनुभव करती है। कवि 
के अपने शब्दों में ऐसो नारी का कृतित्व निम्न रूप से दृष्ब्य है-- 
यह भ्रतिनव सानद प्रज्ञा सृष्टि ॥ 
दृयता मे लगो निरंतर हो वर्णों को करती रहे सृष्दि ॥ 
है ८ श< >< 
कोलाहन कलह भ्नत चले, एकता नष्ट हो बढ़ भेद, 
प्रभिलधित वत्जु तो दूर रहे, हा मिले झतिर्दित दुखद खेद । 

+इत्मादि। 
इम प्रकार प्रसाद की इजि म एक ओर कल्याण और विश्व मज्ञल को 
प्रतीक कब्णामयी नारियों हँ--जैसे “अरद्धाँ, देवसेना, राज्यश्री आदि और दूसरा 
$ ओर वैमनस्य और अधिकार की वेदी पर अयने नारौत्व का बलिदान करने वालो 
इंडा चैमो नारियाँ हैं । पहली क्षमा, सेवा, त्याग/ममता और ओऔदाय की प्रतिमूति 
हैं तो रिछ॒त्ी प्रतिशोष की जलती हुई चिनयारा | एक सद्‌ दृत्तियों की प्रतोक है 
तो दूमरी अत्तर्‌ की । प्रसाद का आदर्शयादी कला में सटडनियों की त्रिजय होती 
है और अ्रस॒र्‌ री पराजय | 'कामायना जे ग्रतिम चरण म॑ इडा का भ्रद्धा के 
उदास, मन यपूर्ण एवं सरदशोल्ष चरित ने ग्रमावित होना और उसके (इडा दे) 
धुृदय का मबनामय एवं अनुराग रजित हो उठना--उदात्त की अनुदात्त पर 
-3 "उेलत विजय है| इसक अभिरिक्त यह विजय अर्वाचीन पर प्राचोन की विज्ञय 
की उद्घोषणा भी करता है | बात्तत म॑ घुग युग म पुरुष नारी के मज्लल रूप को 
हो अम्ययगा कश्ता आया है और उस्स पलायन कर उस पहचाताप की य्रग्न 
में जलना पडा है । प्राइत मतु के शब्दों म प्रभद न नारो क आदर्श रूत का 

अभिनन्दन जिया है | यदो दास्तव में प्रद द क्ो नारी का सत्य स्वरूप है-- 
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तुम भ्रजल्न) वर्षा सुहरग कौ 
और स्नेह की अधु-रजनी, 
चिर प्रतप्ति जोवन यदि था, तो 
तुम उसमे संतोष बनीं 
कितना है उपकार तुम्हारा 
आ्राधित मेरा प्रणव हुआ, 
कितना झाभारी हूँ, इतना 
सवेदनमय हृदय हुआ ३ 
कितु अधम में समके ने पाया 
उप समल को माया की, 
भ्ोर प्रान भो पकड रहा हू, 
हष॑ शोक की छाया को । 
झत्तिम पक्तियों में यह न केवल मनु की ग्लानि है। प्रत्युत सारी मागव- 
संस्कृति की ग्लानि है जो नारी के मज्ञल रूप का तिरत्कार कर उससे पलायन” 
करती है और दिंसात्मक कर्मों म प्रवृत्त हो जाती है । 
अस्त, प्रसाद जी को नारो भावना की प्रतीक यद्द श्रद्धा द्वी दै। उसको 
नारी सस्हृति का प्रवाक मान कर फैवि कह उठता हे-- 
“मारी झाया मभता का बल, 
बह शक्तिमती छाया ज्ञीतत 


हिन्दी कविता की नयी घारा रा हि 
श्री जयकडूर प्रसाद : प्रवत्त क ओर भद्नतियों 


प्रो० दीनानाथ 'शरण' एम० ए० 
परिस्थिति और श्रवसर के अनुकूल मानवाय मु मुद्रा में परिवर्तन होते 
हैं, कविता-कामिना की माव भगिमा भी युगधर्मोचित प्रेरणाभूमि में अभिच्य 
परिणित्त पाती है | युग क परिवत्त न के साथ साथ कविता की प्रद्ृत्ति घारा में भी 
परिवर्तन हाते हैं। द्विंदी काव्य के इतिहास में कविता का क्रमविकास एवं दिशा 
दैविध्य उपरि-कथित तण्य का श्राप प्रमाण है। सातवीं शठी से शुरू होने वाली 
हिन्दा-कविया की सरिता आज तक विभिन्न धाराओं में प्रवहमान रही है। सिद्ध 
सामत काल में तद्युगीन हिंदी काव्य का अपना विशिष्ट स्वर था, भत्तिकाल में 
उसका प्र॒त्ति बदली तथा रौतिकाल में ग्राकर उसने एक दूसरा नया रूप ग्रहण 
किया । पार्थिव श्र गारिकता एवं कला-कौशल प्राषान्ययुक्त इस युग की काव्य 
धारा प्राय उन्नीसवीं शदी के पू्वाद् तक प्रवाहित रही , भारतेस्टु के उदय ने 
उसे नई दिशा का सक्रेत दिया। हास्य यिनोद के नवीन आलम्बन, रचना विधान 
में नूतन परिवर्तन एवं नये-मये विषयों से इस युग की कविता-कामिनी अलझृत 
हुई | भारतदुयुग की कविता द्धी प्रधान त्रिशेषवा देश भक्ति थी। किन्तु मापा 
अब तक वही पुरानी ब्रजभापा रहो | खडीबोली में क'ब्य रचना के लिए श्रव 
जबदंसस्‍्त आादोलन शुरू हो गया और वास्‍्तविक खडीयोली हि दी कविता का 
आरम्म एवं विकास उन्नीसवीं शती की आतम विशति से ही कहा जा सऊता 
है। प० मद्दावीर ब्रदाद द्विदी का नाम इस प्रसंग म स्मरणीय है जिद्वोंने 
आरम्मिक खडाबोली कपिता के विकास में मद्तत्त्वपूणं योग दान दिया। क्रिठु 
द्विवेदी युग की कविता की भी अपनी सीमाएँ रहीं (और यह स्वाभाविक भो था 
क्योंकि सडाबोली में काव्य रचनारम के अमी हुए ही कितने दिन ये ! ), द्विवेदी- 
युग में कविता के विषयों में तो नवानता आई, पर शैली में नूतनता और काव्य 
भूमि का प्रसार नहीं हो स्क्रा। रुख्कृत के इत्तों में ढालो गई हिंदीकविता 
नुकबन्दी सी रह गई, उसमें सरखता और काव्यत्व का अमाव बना रहा | इस 
आमाव की प्रतिक्रिया के फवस्वरूप छायावाद का आरम्म हुआ और इसके 





७० जयशंकर प्रसाद 





आरम्भकर्ता ये--श्री मैयिलीशरण गुप्त और श्री मुदुटधर पासडेय--ऐसा मुप्रसिद् 
समीक्षक प० रामचन्द्र शुक्क ने अपने इतिहास मे लिखा है-- छायाबाद वे पहले 
नए नए मार्मिक विषयों की ओर हिंदी कविता प्रवृत्त होती थ्रा रद्दी भी | कततर 
थी तो आवश्यक और व्यजऊ रैली की, कल्पना और स्वेदना के अधिक योग 
कौ | तात्पर्य यह कि छावावाद जिस श्राकाक्षा का परिणाम था उसका लद्दव केवल 
अमभिव्यज्ञना की रोजक प्रणाली का विकास था। जो धीरे घीरे अ्रपने स्वतन्त ढर्रें 
पर भा मेथिलीशरण गुस, म॒उुठघर पाणडेय ऋ दि वे द्वारा हो रहा थां।”* 
अभिन्‍्यजना की नई प्रणाली को आऊात्ना के परिणाम-स्वरूप एवं बंगला और 
ऑँग्रेजी की भकल मे * छायावाद दा ग्आारम्म हुआ, ऐसा कमी माना नहीं जा 
सकता | हिन्दी के बहुत बड़े ग्रालोचर बहइलाने वाले प० रामचन्र शुक्ल फे 
विचार सर्वथा भ्रामक हैं, ऐसा कहने मे मुझे किसी प्रकार का सकोच नहीं है | 
अपनी पुस्तक में इसका सवित्तार और सम्यक विवेचन मैं कर ही चुका हूं ? 
आर प्रश्ुत प्रबन्ध की सौमा के बाहर होने के कारण उसऊी पुनराउत्ति 
अपेक्षित नहीं | 


द्विवेदी युग के समाप्त होते न होते हिन्दी कबिता की एक नई धारा का 

ज्ञम हो गया था ( जिसे बाद में छायाव।द' ताम दिया गया )>यहाँ तक तो 
ग्राय सभी सभीक्षकों एवं साहित्येतिद्ासकारों म मतैक्य है द्वी- इतना स्पष्ट है। 
फिन्तु प्रश्न विचारणीय यह है कि छायावाद का प्रवल्क कवि कौन है? 
छायावाद के प्रवर्चन का श्रेय किसे दिया जाना चाहिए ? झाज इस प्रश्न वा 
ठीक ठीक उत्तर दे सकना कुछ सहज नहीं है । सम साम्यिक पत पत्रिकाओं की 
पुरानी पुरानी फाइलों को परिश्रमपूर्वक उलटक्षर बुछ लोग चाहै मले किसी 
कविता विशेष वो देखकर किसी कवि विशेष को पइला छायावादी कवि होने का 
महत्वपूर्ण शीध-कार्य (?) प्रस्तुत करें, क्रिठु, क्या यह सम्भव भदीं है कि उसके 
पहले भी कोई वैसी ही कविता कसी और दूसरे कवि द्वारा लिसी जाकर भी 





१, हिन्दी साहित्य का इतिहास--प० रामचन्द्र शुक्क, ४० ६५० सवत्‌ 
२००६--ससस्‍्क रण । 


२. प० रामचन्द्र शुक्तू>हिंदी साहित्य का इतिहास, प्ू० ६५४, सें* 
२००६ सत्करण 


३. हिन्दी काव्य में छायावाद, प्ृ० १६-२४, २७-३०, ७०-८७ 
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थी जयशर प्रराद प्रचर्तक और प्रदुच्ियाँ ७१ 





कारण-विशेष से प्रकाश में न आ रुकी हो १ ऐसी स्थिति में क्या माना जा 
सकता है? इस सम्बंध में अमिद ्रानोचक भ्रा इलाचद जोशी का विचार सर्वथा 
उपयुक्त और युक्तिसयत प्रतीत होता है कि “पहला छावात्रादी कवि उसे माना 
जाना चाहिए तिसने छायावादीयुग की निश्वित स्थायना हो जाने के पूर्व दा से 
एक-द्राघ छिटपुट कठिता नहीं बल्कि निरवर ऐसी कविताएँ लिखीं मिनमें 
छायावादी प्रयत्ति क बांतर असदिग्घ-रूप स दर्तेमान थे !! ४ इसा मसापदण्ड से 
विचार करने क उपरात मरो घारणा यह है कि श्री वयशइर 'प्रसाद ही 
छायाघाद के प्रवत्तक हैं श्रो मेथिलीयरण गुप्त", श्रो मुकुटघर पाण्डव, श्री 
राम भरेश जियाटी” भरी मुमित्रान दन 'पत “, श्रो सूर्वकात त्रिपाठी निराला", 
भरा माखनलाल चतुबे दी ** अथवा कोई दूसरा नहीं। 
प० रामबद्व शुक् ने मैथिलीशरण गत और गुमुटघर पाएट्य को 
छायावाद के प्रवर्तक-कवि मानकर उनका कविताओं के जो उदाहरण प्रत्तुत 
किये ईं ** ने सन्‌ १६१४ के पहले के नहीं हैं।श्ली ज्यशकर प्रसाद! की 
रचनाएँ उम्र दोनों के बहुत पहले को हैं ( अर्थात्‌ सन्‌ १६०६ ६० ) जिनमें 
छापावादी प्रवत्तियों कः बीत असदिग्घ रूप में वर्तमान हैं | छायावाद के लवण 
“प्रसाद! की चित्राधार ( सन्‌ १६०६ ) को रचनाओं में ही दिखाई देते हैँ शहाँ 
अभियजना पद्धित की ही नवीनता नहीं, शाप॑क मो नवान एवं छायावादी ढग 
४-अवन्तिफा ( काव्यालोचन-अह ) ए० १६४ 
४-जैसा कि प० रामचद'रशुक्ल का कइना है, दवंदी साहित्य का इतिहास, 
पृ० ६५० 





६--चहो, ५० ६४० 

७--रैसा कि स्वय रामनरेश ज़िप्राठी कहना चाहते हैं, अवन्तिका 
( काव्यालोचन-अड्ड ) पृ० रप८ 

प-अवतिका ( काव्यालोचन-अह्ष ) नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, प७ १६० और 


जानकी वल्लम श्री, पृ० ६६७ 
६--बह्दी, ६० १६७ 


१०-घही, विनयमोहन शर्मा का मत प० १६८ , प्रमाकर माचवे का मत 
घृ०्श्ध६ 

११--देखिये--हिन्दी साहिस्य का इतिहास (शुक्व) पृ० ए४६६। 
स॒० २००६ सत्करण । 


छर जयशाजऊर प्रसाद 





के ई--जैसे-- सम्ध्या तारा! 'नीरब प्रेम! प्रमात कुम्मुम' आदि । प्रेम पिक' में 
भी (जो सन्‌ १६०५ में ही लिसी गई थी) छायावाद के वीज पर्याप्त परिमाण में 
मिलते हैं| बाद मे मिस्ना, लिहरों और 'कामायनी' में प्रसाद' की छावावादी- 
प्रवृत्तियाँ विकसित द्ोती गयीं। इस प्रकार प्रेम पथिक और 'चितराधार के शुग 
से दी छायावादी पवृत्तियों से युद्ष उनकी कविता इन्हु' के उदय से सन्‌ १६०६ 
के पश्चात्‌ और मी प्रकाशित ही उठो। सरस्वती की फाइलों के साथ साथ 
दुल्दु! कौ फाइलों को भी द्याचार्य शुक्ल ने उल्टा द्वोता तो गुर जी और मुऊुटघर 
पाण्डेय को छायाबाद के प्रवरतक मानने की भूल उनसे शायद कभी नहीं हुई 
होती | निश्चय ही 'प्रसाद! जी ने हिन्दी कविता की इस नई धारा (छावाबाद) 
का प्रवत्तन क्रिया। गुप्त जी के 'नक्वत निपात! ( सन्‌ १६१४ ) के बुत पूर्व ही 
सन्‌ १६१० ११ की 'इन्द' म॑ उनकी श्रनेक़ छावावादा कविताएँ मिलती है। 
श्रौर प्रशाद! की काव्य गगा में इस नई कविता वे कवल कुछ ही कण नहीं 
ह--वहाँ ती उसका अ्रबाध प्रवाह श्र समस्त प्रवृत्तियोँ ही हें। वहाँ इस नई 
कविता का मिलेमिल ग्राभास नहीं, वरद चरम गिक्रास का ज्वलत प्रकाश ही 
दृष्टिगत द्वांता है। दूसरे शब्दों मं -“प्रवाद! ने एफाप छिंदपुट नहीं बल्कि 
निरंतर रूप से ऐसो कविताएँ लियीं निनमें छायायादोी प्रवर्ति वे बीज श्ररदिग्थ 
रुप से वर्समान ये । 'चिआरधारंं से कानन उसुम, मरना) श्रोग, लिहर/ 
और 'क्रामायनां तक उनकी छायावादी प्रवत्ति बनी रद्दो। थ्रत समग्र रूप से 
विचार करने पर निश्चय ही “प्रसाद! जी हि दी के सर्व प्रथम कवि माने जायेंगे | 
बुछ ऐसा ही मतब्य श्री इलाचद्र जोशी मे भी प्रकट डिया है अ्रताद की 
अविधादास्पद रूप से हिंदी के सर्वप्रथम छावायादी कवि ठहरते हैँ। सन्‌ 
१६१३ १४ के आस-पास 'इन्दु! मप्रत्तिमास उनरी जिस्त ढंग की कविताएँ 
निकलती थीं ( जो धाद मे 'कावन उमुम! नाम से पुम्तकराक़ार प्रकाशित हुई ) थे 
निश्चित रुप से तत्कालीन हिन्दी काव्य क्षेत्र मं युग विवर्तत की सूचक थीं। उस 
नई शैली के निरन्तर विडास को श्रोर 'प्रसाद! जी एतत प्रयत्तशील रहे; और 
उस्त विकास को चरम परिणति कामायना' में हुई आएचर्य नहीं कि छायावादी 
डग की सर्च प्रथम स्फूट कविता भी "प्रसाद! जी द्वारा ही लिसी गयी हो, पर 
तक के लिए यदि यह भी मान लिया जाय फ्रि उस शेली की पहली रफुट कविता 
डरिसी दूसरे कबि द्वारा रची गयी, तो भी छाबायरादों श्रवत्ति को सर्वप्रथम सयत 
रूप से प्रदृत्ति करने के कारण असाद' जी ही पहले छाबावादी प्रमाणित होते 





ओऔ जयशड्डर प्रसाद प्रवर्चक और प्रवृत्तियाँ छ्र्‌ 


हैं।"१६ औ राय कृष्णदास, १३ श्री सुमियानदन 'पत”*४ प्रिंसिपल मतोरजन, ४ 

श्री ग्रारसी प्रसादर्सिह *५ और शिवनाथ जी "७ के वियेचन का भी यही निः्कर्प 

है कि प्रसाद! जी दी छायावाद ऊे प्रवर्त्क हैं। प्रसाद जी को हां हि दी की इस 
नई कविता धारा के प्रतत्तक कयि के रूप भ मायता मिला है | 


अमाद जो के पूर्ण के द्विवदीयुग की द्विदी ऱविता के स्परूप दर्शन के 
उपरात 'प्रसाद! की पूर्यवर्ती और परवर्ती काव्य घाराग्रा मम्प्टत' काफी 
अतर है, ऐसा कहने भें क्रिसी को भी क्रिसी प्रक्रार का सकोच नहां होना 
चाहिए | प्रसाद!” जी की कपिताओं म छायावाद। प्रवुत्तियों के पूरे पु है । 
ऐसी ही घात तो उनकी पूर्नवर्ती कविताओ क सम्यध म कदापि नहीं कही जा 
सकती | उन्होंने द्वी हिन्दा में छाया काय को जन्म दिया, उसका प्रवर्तन किया, 
उसकी शब्दावली रचनाशल। एज कला विधान का निर्माण किया। उनके पश्चात्‌ 
की हिंदी कविता स्पष्टत', या अ्रस्पष्टत प्रत्यक्ञत” श्रथवा परोक्षत उस काव्य से 
प्रायः अनिवार्यत प्रमावित हो है, ऐसी मेरी घारणा है। एक इतनी मौलिक, इतनो 
नवीन तथा इतनी ग्रशस्त्रि एव लब्ध प्रतिष्ठ घारा के प्रयत्तेन के कारण ही प्रसाद! 
को “्रसाद! मानमे की विपशता का इम अनुभव करते हैं। छावायाद को 
समस्त विशेषताएँ और उसकी सारा उपलब्धियाँ 'प्रमाद' के काय मे प्राप्य हैं| 
असाद जा की काव्य-कला की प्रमुस प्रवृत्तियों पर अव हम विचार करेंगे। 

'ग्रसाद! जी क्री मापा म॑ गरतीब फ्रोमलता, माधुर्थ और सरसता है। 
उसमें लाक्शिक पदावलियाँ भी पर्याप्त परिमाणय भ प्राप्य हैं) सगीतात्मऊुता 
आर सुदर शब्द योजना क साथ साथ मानवीय भाषा की अभियक्ति क लिए 
प्रकृतिगत प्रतीकों की प्रचुरता हे। चिंत्रमी भापा के तो '्रसादों कुशल 
अधिकारों दी हें । इनको कविता-कामिनी नव नव श्रलकारों से अलकृत मी पूच 
है। इस प्रसार अ्भिव्यनना गत छायावाद के सारे लक्षण 'प्रसाद! क॑ काव्य मे 
उपलब्ध हैँ । रचना विधान की दृष्ट से प्रखाद को प्राय समस्त रचनाएँ गीतात्मक 
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3. | जयशकर प्रत्ताद 





ही हैं। 'कामायनी' और आऔँए! भी गीतात्मक ही श्पिक हे, उनमें महा- 
काव्याव श्ौर खणडकाव्याव के साथ साथ गौत तत्तों का भी निर्वाह हो सका 
है | इस प्रकार छायावाद की एक प्रमुख प्रवृत्ति ( रचनाविधान का भीतात्मक 
प्रधान होना ) भी प्रसाद! में हमें प्राप्य है । 


'प्रखाद' की दूसरी सबसे बढ़ी विशेषता है--अ्रकृति के प्रति प्रगाढ प्रेम | 
“्रसाद ने प्रकृति के साथ अपने दृदय का तादातय क्या है। प्रकृति उनके लिये 
उनसे अलग नहीं | वह तो उन्हीं की द्ृदय गत भावना का प्रतििंब (छाया) 
अथवा प्रतिस्ष (प्रतीक) है। इसे ही उवंवाद कहते हैं। “प्रसाद! की प्रगति 
प्राय नारी रूप मे ही चित्रित हुई दे। उपरि कथित 'प्रस्तादों की प्रदृति चित्रण 
सम्ब धी प्रमुग्त प्रवृत्तियाँ छायावाद को प्रकृति की प्रधान विशेषताएं हैं। 


“प्रसाद! प्रेम और यौवन के कवि ये। उनमे काव्य में सौन्दर्य' और 
आगार की प्रचुरता है | किन्तु उनके श्गार वर्णन म अरलीलता कहीं नहीं है । 
सौंदर्य श्रौर श्टगार को उन्होंने तो इतना परिब्यत रूप दिया कि 
चह उनके किसी भी प्रूव॑वर्ती अथवा परवर्ती कविके लिए ईर्प्या को चस्तु बन 
गई । इस दाटि से वे ठुलसोदास से भी कहीं श्रागे नहीं तो समकक्ष निश्चय हैं। 
आलिंगन चुम्बन कौ इतनी मर्वादित-परिनिष्ठित व्यजना समस्त द्िन्दी काव्य 
में बेजोढ़ है-- 


“(कर पह दोगे, पहचानो तो में हूँ कोत बताझों तो। 
किन्तु उन्हीं भ्रधरों से, पहिले उत्की हँसी दचाओो तो॥ 
सिहर भरे निज शिपिल मृदल श्रचल को झघरों मे पकडो, 
बेला बीत चलो है चचल बाहु सता से भ्रा जकडो॥” 


“+ लददर ) 


'प्रसाद' की कविताओं में ग्राध्यात्मिक सकेत और अज्ञात कौतूइल- 
भाषना के उदाइरण भी प्रचुसमात्रा में प्राप्त होते हैं । नारी उनके काव्य में एक 
नये रुप में आई | दिवेदी युग की अ्रत्यधिक रूढ थ्रादशवादिता के कारण नारी 
का विविध रूप विकास नहीं पा सक्रा, नारी सती साध्वी समाज सेविका तथा 
आओवचल में दूध और आँखों में पानी लिए असीम वेदनसा को प्रतिमा बनकर रह 
गई | प्रसाद! की नारी, नारी दे। नारी का शाश्वत रूप प्रसाद! की इन 
पंक्तियों में दप्ट व्य है-- 


श्रो जयशड्डर प्रखाद : प्रवर्क और प्रवृत्तियाँ ७श्‌ 





“बारी तुम केवल श्रद्धा हो, विश्वास रजते न पय तल से 
पीयूद-खोत-सी बहा करे। झोवन के सुन्दर समतल में 7” 

( कामायनों ) 
नारी के प्रति ऐसी उदःत् मावना पहले-पइल प्रसाद जी में मिली | 
उस्दोंने नारी में सौ दर्य के सायन्साथ पवित्रता हे मो दर्शन डिये। प्रसाद! में 
कल्पना की रग नी, सूक्मता और विराटता मां पर्याप्त है। इस प्रकार सक्तेप में 
प्रसाद! जी की कायगत उपरि-उल्लिसित समस्त विशेषताएँ वे ही है तो पीछे 
चलकर उनके द्वारा प्रदत्त नई काब्यधारा ( जिसे 'छायावाद' का नाम दिया 
गया ) की प्रमुस प्रवुत्तियाँ बनीं। छायावाद के सारे-केन्सारे वे प्रधान लक्षण 
प्रसाद की आरमिक कविताओं से लेकर उनकी ग्रतिम रचना तक में विद्यमान 
हैं। झ्राधुनिक हिन्दी कविता के इतिहास में प्रसाद! जी का नाम एक महत्त्व 
स्मरणांय घटना है। कारण स्पप्टत यह है कि उनके पूर्व उसका रूप मिन्न था; 
उन्होंने, मगर, उसे नई दिशा देकर उसके परवर्ती रूप को अपूर्वाशित 
(07८६०८८४८९) रूप रु प्रभावित क्रिया। श्री जजशकर 'प्रसाद' की अप्रतिम 
प्रतिमा मे इसके अतिरिक्त भी, हिन्दी कविता के उस नवीन घारा के आरम्भ 
के साथ ही साथ उसका चरम उल्कर्प भी ( कामायनी के रूप में ) उदादत 
किया हिन्दो-कविता के उस नय पथ पर प्रथमतः अग्रसर होने के सुसाइस और 
अ्ेय से तो वे महिमान्वित ह्वी ह और उस पथ की साधना को पराकाष्ठा और 
उद्बतम मंजिल के सिद्ध प्राप्त साधक मी । उनके पश्चात्‌ कविता के उस आकाश 
में नये-नये सितारों का क्षणिक और स्थायो उदय हुआ; परिणामतः उस 
कांय्यघारा की महान परम्परा ही चल पढ़ी | एक महान परम्परा के प्रवर्तन का 
प्रसाद प्रखाद' ने ही पाया था और इस प्रकार मी छायावाद के प्रवर्चक वे 

अतिरिक्त वे हमारे समस्त हिन्दी काब्य में प्रमुख मील-स्तम्म है । 


प्रसाद काव्य की पृष्ठ भूमि-- 





| डा० ब्रज गोपाल तिवारी एम० ए०, पी एच० डी०, डी० लिट॒० ] 
प्रारम्भिक परिचथ है 

साधारणतया इस प्रकार की प्रयति की बागडोर झ््ियों के हवाथ में होनी 
चाहिये थी, उनको कोमव बृत्तियाँ ही मतुन्य को सामाजिकनवेतना प्रधान 
उलभनों (85000 20) से इटाऊर व्यक्तिमत, निजी एव श्रन्ततंम ब्रनुभूतियों 
को अभिव्यक्ति की ओर प्रेरित कर सकती हं, उदाहरणार्थ, ग्राधुनिक काल में 
श्रमेरिका भ अनेक कवित्रियों,--एमी लाबेल, लेवनी एडम्स, मेरियम भूर श्रादि 
मे व्यक्तिगत (॥८६७४) “ 7) अ्नुभूतियो की घारा, कोमल और यहुम ठग से) 
प्रवाहित की है | पर सम्वत्‌ ६६८० से १६६५ वि० तक के काल में मारतीय 
महिलाओं की जाम्रति, उचित मात्रा में, नहीं हो पाई थी | इसके अ्रतिरिक्त, व्यक्ति 
के यह (६8०) के ऊपरी धरातलों के प्रऊाशन की अपेक्षा, उसकी अन्तर्तम 
चेतना एवं गभीरतम अनुभूति की श्रमिश्यक्ति पर ही बल दिया गया। इसी 
कारण, औमती मद्दादेवी बर्मा को छोड़कर, इन विद्रोह्दी नत्तों के कुरमुट में; 
इम प्राय. पुदप कवि रप्ना दी को पाते हैं |# 

एफ ओर तो थदद विद्रोह था दासत्व-काल -के पशुवत्‌ जीवन के विरुद्ध, 
पर दूसरी झोर इस में डच वर्ग के सोसले जीवन तथा मध्यम बर्ग की सफेद 
पोशी को भी चुनौती दी जा रही थी, द्विवेदीयुग क्री उथली सज्जनठा, नैतिकता, 
मान्यताओं, परम्पराओं, बड़प्पन को प्रूजा, शिशचार, विशिष्ट छन्दों एवं शब्दों 
के प्रयोगों--अर्थात्‌ उक्त युग के समूचे चातावरण, काव्य एवं जीवन पंर इन 
विद्रोहियों ने जोरदार द्ाक्रमण फ्िया। 

विद्रोद्दी प्रायः तीन श्रेणियों के हुआ करते हैं :--(१) उद्धठ, (२) भरत, 
फ्कड (३) कोमल मधुर + प्रसाद जी तीमरी प्रकार के विद्रोही थे, विश्व-कवि 

% हाँ छायाबांद की आरमिक कविता प्रसाद इत “श्राँवृ” की रचना 
भी एक स्त्री अर्थात्‌ ग्रसाद थी की पहनी की स्खृति की प्रेरणा से हुई | 

+ फ्रान्सौसी साहित्यकार, माँ टेन (]07/थ78०८) भी मघुर विद्रोहियों 

कौ श्रेणी में आते हैं, किस्तु मिल्टन, एक प्रकार से, फकड़ कहे जा सकते हैं । हि 








प्रसाद काव्य की पृष्ठ भूमि छछ 


रवीन्द्रनाथ ठाऊुर के चेले (और रवीर्द्र द्वारा भारतीय योगियों, ईरानी दूफियों 
आर योरूपीय सन्‍्तों के बलवान एवं दृढ विश्वासों और गंभीर सवेगों को दौक्षा 
ब्राप्त सद्भद युवक), इसके अतिरिक्त अन्य प्रकार के विद्रोही हो ही कैसे सऊते ये ? 
इस विद्रोह की एक विशेषता और भी उल्लेसनोय है, यह विद्रोह, बहुत कुछ, 
एक सफ्न विद्रोह रह्दा, अतः ये विद्रोही विश्व विद्यालयों, कवि सम्मेलनों और 
यहाँ तक कि कई राज्यों में, श्रादर के पात्र बने और अन्त में घन, घान्य से 
परिपूर्ण दो गए । 

ग्रसाद जी को अनुभूति, उस समय के निये, निराली थी, उसमें नतो 
पुरानी परिषाटी थौ--उदाहरणार्थ भरी प्मसिंद शर्मा सरीखे समालोचक़ों द्वारा 
स्त॒त्य श्गार रस प्रघान॑ चेतना को स्थान मिला, न मिश्र अच्ुओों ग्रादि द्वारा 
सम्मानित भक्ति की बृत्तियों को और न ही द्विवेदी जी द्वारा प्रोत्साहित राष्ट्रीय 
भावनाओं को | इस दल के विद्रोंद्दी कवियों को बिहारी की सत्सई, तुलसोदास को 
रामायण और गुप्त जी का मारत भारती कवितायें नहीं, वरन्‌ कविता की लाशों 
के रूप में दिखाई देने लगीं |+ इन्हें विपयाक्रार बुद्धि अ्रथवा सामाजिक एवं 
राष्ट्रीय चेतना प्यारी नहीं लगी, इन्हें तो आत्म-अभियक्ति ही प्रिय थी । यह 
आत्म अ्रभियक्ति नतो भोजन वस्र आदि के भू्खों की माँग हीथी और न 
राष्ट्रोय स्वतस्तता के दीवानों की पुकार, इन चिल्लाइटों को प्राण देने वाली 
एक और भी गहरी वेदना इनके दृदय को विदीर्ण कर रही थी, वह थी 
सत्तीम में निहित भ्रस्तोम की पुकार व ससम अथवा शान्त की अनन्त से मिलने 
की तीब्र अभिलापा । 
बुद्धिवाद बनाम हृंदय-वाद। 

बुद्धि द्वारा निर्मित विचारों, सज्ाओं, प्रत्ययों (007०८८७।$) द्वारा भी 
मनुष्य प्र्थात्‌ चिन्तनशील - दाशंनिऊ या विचारक इस परम सत्य को व्यक्त 
करने की चेष्टा करता है कि ससोम और खान्त पदार्थ को चेचैनी तब तक दूर 
नहीं हो सकती है, जब तक कि वह अनन्त दत्त की गोद में पहुँच कर, विश्राम 
न करे । रिन्तु इस परम सत्य को दाशंनिकों ने भिनमिन्न इष्टिको्ों से देखा 

9 कवियों की रुचि के भेद उनके वम्त्रों की मित्रता में मो प्रदर्शित होते 
है, उदाहरणार्थ, द्विवेदीयुग की अचऊन व पायजामे, अथवा कोटन्घोती ये 
कोट-पतलून, ग्राधीवादियों के खद्दर के छुर्ते व प्रसाद, निराला आदि के रेशम 
के बुनें मिन्न भिन्न रुचिया व द्टिक्रोणों को प्रदर्शित करते हैं । 





छ्८ जयशफर प्रसाद 





है, इस कारण उनम इस विषय पर तंथा अनस्त तस्‍्व के स्वरूप दी पर अनेक 
मतनमतम्तर, वाद विवाद वथा प्रकार भेद हो गय हैं । कोई दार्शनिक, भगवान 
शकराचार्य के समान, एक असीम, अन्त चैंतन्य को सत्ता ही का श्ररितित्व 
स्वीकार करते हैं श्रौर दृश्य जगत्‌ को मिष्या बतलाते हैं, तो कोई, चावाक 
भ्रथवा माउसे के समान, दृश्य जगत ही को सत्य और श्वनन्त तत्व की एक 
कपोल कह्पित कल्पना के रुप मे देखते हैं, कोई विचारक, भ्री अरविन्द झ्रादि, 
ऐसे भी हैं जो चैतन्य औ्रौर पुदूगल (४०४८४) के बोच समभौता स्थापित करने 
व चैतन्य झ्यवा देवत्व को पुदूगल में उतारने की चेष्टा करते हैं।किन्ठ 
दाशंनिकों के इन मत मेदों और पारस्परिक कशडों में कोई कोई बुद्धि का 
दिवालियापन पाते हैं। श्रत शफर “अपरोह्ानुभूति” को बुद्धि के परे ठहराते 
हैं, इसी प्रकार योगी श्री श्र विन्द, कवि ताहिक बर्गसोँ (8०08800) आ्रादि भी 
अ'तहंशि हां को सर्वोपरि मानकर, इस निर्णय पर पहुँचते हैँ कि यह श्रस्तर्टण्टि 
बुद्धि से बहुत ऊपर तथा बुद्धि से परे हे | 

| यह श्रपरोक्तानुभूति अथवा श्रस्तद ह|्टि कोई नई चीज नहीं है, भारत के 
ऋषि, मुनि, साधु, सत, योगी तथा कवि अपनी सिविकल्प समाधि के ज्ञणों में 
प्राचीन यूनान के रहत्यवादी तत्व व्रष्टा प्लाटिनत (20008), मध्य-कालीन 
बोब्य के रहस्य वेत्ता (0//5705), राईजबीक (7०४७)०८८४), ऐकह्वार्ट 
(2एपाशा) बअ्रादि। इस्लाम के धपी, इब्नल-श्ररबी; अल गज़ाबची शआादि, 
भिन्न भाषाशओ्रों एव शब्द वर्तरों में, उठी नित्य, शाश्वत दर्शन (0 050श4 
०४९४०/३) को व्यक्त करते थे, जिसमा उल्देख मध्य मालीन मारत के झादि 
सत कबीर ने किया है ८ 

“अल, थल॑, एश्वी गगत मे, घाहर, भीतर एक 
पूरत अहम कवोर है, ध्रवगत पुरुष श्नेक।/ 
आधुनिक भारत के रहस्यवादी,--रबीद्नाथ ठाकुर, जयंशकर प्रषाद 

आदि--समकालौन शिक्षा प्रयथाली की बौद्धिक भूल भुलैयो से भागकर इसी 
श्रसीम, श्रनन्त तत्व का आलिंगन करना चू हो थे, और उनकी यह प्रेरणा 
या तीज बेदता कविता के रूप म स्कुरित हुई । आत्म साज्ञात्तार की अभिनाप्रा 
एक कोरा अपूर्त प्रत्यय अथवा बौद्धिक विचार हो नहां है, बह एफ गम्भौरतम 
सप्ेंग है, काशा क यह अलवेले छुले यह्द उद्‌श्रान्त प्रेमी उठी ग्रन त द्विरन की 
करी की सुगघ का, बुछ पहिले हा से आभास पाकर, रुप से अआागे 
बढ़कर, मस्ती की दशा म, उसी 3 पछे दौड़ रद ये । 


व्क्ा प्रसाद काच्य की पु भूमि छह 





लाक्षणिक एवं व्यजनात्मक भापा -- 

इस आात्म-अ्भियक्ति की शैली भी, इस काल के लिये, निराली थी | बसे 
तो ससार भर के समस्त रदस्यवादी तत्त्वन्वप्टा अपनी गंमीर अनुभूतियों की 
अभिव्यक्ति, अरू त कथाय्रों, फ्थानकों, रूपको, उपमार्शों, गृह सक्ेतों, मुद्टाश्रों, 
अनीखे चिन्हों घ लक्षणों द्वारा ही करते आये है, और आधुनिक काल के कुछ 
पाश्चात्य व्यजनात्मक ($9५77०॥55] कलाकारों तथा जे० एस० इलियट 
(]. 5. 0007) के समान कवियों ने भी लाज्णिक तथा व्यजनात्मक भाषा 
द्वारा दी अपने कोमल सपगों और वास्तविक फल्पनाओं को व्यक्त क्रिया है; 
किन्तु, इस काल के दिन्दी साहित्य में “प्रसाद” जी ही इस प्रयोग के अगुञ्ना ये; 
फलतः बौद्धिक प्रत्ययो से लदी हुई हिन्दी कविता के पुजारियों ने प्रसाद जी को 
लाज्षणिक तथा ब्यजनात्मक भाषा में एक, निराली शैलो के दर्शन डिये। 
द्वदय को श्र तर्तम उद्दे मों व उद्गारों, मन की तीत्रतम भावनाओं ब ध्वपर्नों, 
चित्त के पुराने से पुराने सक्करारा व मूल्यों और अ्रहक्रार को जोरदार प्रेरणाओं 
के झन्तर्तम रहस्य अर्थात्‌ असीम को सखोम की ओर तथा सानन्‍्त की अनन्त 
कौ श्रोर दौढ़ या भषपटे की श्रमि-यक्ति ऐसे लाक्षणिक समेत व राब्द बद्नों द्वारा 
हुई, जिनमें पूजा को सामग्रो जैसी सुगर्ध और पवितता थी। 
समय का बदला (8०ए४००४०) 

पर भौतिक व झार्थिक समस्याश्रों-दाल रोटी की भूफ़ व नज्ञापन 
ढाकने को माँग/-“बौद्धिक आवश्यक्ताओ,-श्ञान व प्रराश की जिज्ञासा-तथा 
चैज्ञानिक पद्धतियों और साधनों और सामाजिक ग्रावश्यकताओं की श्रब्देलना 
देर तर नहीं का जा सकतो है। इस कारण, अन्त में मौतिक जीवन औौर 
विश्ान मे इन॑ विद्रोदियों से वदना लिया, फ्लठः इनकी कविता देवी पकड़कर 
रफम बनाने वाले प्रकाशका और पुस्तक विक्रेताओं के कारागारों में कैद कर 
दी गई ग्रथवा परीक्षाआ का तैयारों करने वाले क्ञाता के सहायक प्रेयों में 
बॉध दी भर; छायावाद का यह बिद्रोह समाप्त हो गया, और कला प्रेमी नये 
मार्गी को सोज में तथा नई प्रगतिया को ओर आ।गे बढने लगे । 





प्रधाद की कविता 
सामान्य परिचय तथा क्रमिक विकास का संकेत 


[ प्रो० परमानद श्रीवास्तव एम० एं० ] 
आधुनिक हिन्दी (खड़ी बोली) काव्य को चरम विकास की श्रोर प्रेरित 
करने वाले कवियों में श्रग्रगश्य कवि प्रसाद छाया-रहस्यथुग के भाव प्रधान तया 
प्रतिनिधि कवि हूँ अत उन्हें कोई आ्राधुनिकि हिन्दी कविता का जनक कहे तो 
अनुचित नहीं, पर भ्रविस्मरणीय है यह कि उनकी स्ात्रा का आरंम ब्रजभापा कौ 
सीमाओं में हुआ। हाँ, यात्रा का उद्देश्य था शुम, और महत्तपूर्ण *--इसलिए 
काननकुमुम करुणालर्या महाराणा का महत्व” आ्रादि कविताश्रों की लघु माव 
प्ररिधि को पार कर कवि का 'प्रेमपथिक' 'करना' बन कर ,फूंटा, आात्मामिन्यक्ति 
के बिन्दु पर अमिलापाओं सपनों को वाणी दी, आय! में पुल कर निसरा* शौर 
खवेदना के धरातल पर मानव जीबन का वह सत्य पहचाना जो जीवन के 
विषाद क्टकों में प्रयूनवत्‌ लहलद्वाता है, प्रेम सौंदर्य का आनन्द तत्व लेकर 
आदोनित होता रइता है, 'लहर में श्ात्म पूर्ण की करुणा (जो व्यापक 
मानवता का श्रनिवाये अंग दे) बनकर गूजा और 'कामायनी' में समरस जीवन: 
यात्रा की आन दपूरं कथा के ब्याज से उसने ध्यापफ्र मानवढां की प्रथ यात्रा 
की मानव-परिबेश के समत्त अन्त वाह्मय उद्े लगों के सनन्‍्दभ में व्यापफ अभिग्यक्ति 
देने की चेश की | इस सम्पूर्ण काव्य विकास के वमिक रुकेत इन विख्ुुओं में देखे 
समझे जा सफते ई४-- 











१ इस पथ का उद्दंश्य नहीं है श्रात भवन में टिक रहना 
किन्तु पहुंचता उस सोया पर जिसके धागे राह नहों--- 
२, भ्रब छटता नहीं छडाये 
रग गया हृदय है ऐसा 
भासू में घुला निरफता 
यह रग पग्रनोखा फंसा 
आादू' से उदयूत 


सामान्य परिचय तथा क्रमिक विकास का सकेत दर 








विक्ञाम् के प्रारम्भ में -- काननउसुम, 'मद्ाराणा का महत्त्यै, कझणालया 
(मावनास्य) 'प्रेमपथिक! तथा मरना । 

विकास के मध्य-काल म -- आयू, और “लहर 

अन्तिम ह््यों में --फामायनी । 

इन विन्टुआ मे क्रमश” साव्यरिधि का विस्तार और रूपगत परिष्कार 
होता गया है यहाँ रुक्षेप में इस विकास क्रम को लक्ष्य कर सकते हैं| कवि के 
बृतिस्व की मागउत एय शिल्षगत गिशेपताओ को समभने को यह एक भूमिका 
मात है। 

“मरना तक की रचनाओं में प्राचीन काय परम्परा का मोह मिलेगा-- 
चह्दी शिथिल पद वियास आरोपित अलकरण नई श्रर्थव्यज्ना का अभाव, और 
कश्य कमा विनयमायाच्छादित मिन्षेगा, कभी प्रकृति वधू के परिवेश या पुराण- 
युग के पथ चिन्हों तक सीमित | पर धीरे घोरे अशक्त प्रयोग लुम होते गये हैं 
और भरना में तो श्रागे को सम्पनता की भूमिक्रा प्रस्ट होती हुईं दौस 
पड़ती है । 

काननउुसुम तथा भरना का अ्रन्तर निम्नाकित ठुकृडों मे स्पष्ट रूप से 
नक्तित होता है । पहले म श्रशक्त पदावली है, कथ्य सामान्य तथा दूसरे में नूतन 
सप्मान ईं, नई उल्पना सुध्दि दे तथा कथ्य विशेष है-- दा 

१ जब प्रलनय का हो समय ज्वालामुखी निज मुख खोल दे, 
सागर उम्ड़ता भरा रहा हो, शक्ति साहस बोल दे। 
हम हों कहो इस लोक मे, उस लोक में, भूलोक में, 
तब प्रेम पत्र में ही चलें, हे नाथ ! तब श्रालोक में । 
“-काननवुसुम, याचना पृष्ठ ४४ ४४ 
२ किरण | तुम क्‍यों विजरी हो झाज, रगरे हो तुम किसके धतुराग 
धरा पर रूक्षो प्रार्यपा सहश मधुर समुरलोन्सो फिर भी भौन 
कसी प्रज्ञाता विश्व को विकल बेदनादुतोससो तुम कौन 
सुदिन मणि वबलय विभूषित उधा सुदरी के धर का सुक्षेत '* 
“भरना 
धरा पर झुरी प्रार्थना सइश' में अ्रमूर्त को मूत योजना हे और ज्रिय 


की साक्ेतिक (5प28८5४४८) अमियक्ति “रमणीयार्थ प्रतिपादिक शब्द: 
हू 


पर जयशकर प्रदाद 


काव्यम' की उक्ति को चरिवा्थ करती दे। यहाँ अमिश्यक्ति अलहझत दोकर भौ 
भावप्रवण तथा व्यजनात्मक अत मार्मिफ है। 
आरमिक काल की रचताग्रों की दृष्टि से 'फरना विशेष पर चिन्ह है 
इसमें सन्देद नहीं। पर यहाँ अध्यिरता, श्रसयम, उद्देलन की भीड़ म कवि ने 
आत्म सत्य को युग सत्य से सतदाकार नहीं कर पाता। सुमन जी की रूपमानी 
शब्दावली में “फरना को देसकर उस गुलदस्ते को याद आती हे जिममें जूही 
और रंजनीगधा, गुलाव और मन्दार कुसुम एक साथ लगे हुए दें और जहाँ 
सरो का एक गुच्छा है तो नीम की पत्तियों का भी सुमयन है |" सच तो यह 
है कि “फरना' में किशोर वय की श्राशा यौपत कौ देहतीन पर खड्गो पड़ी 
सपनों का ग्राऊलन करती हुई शब्दों म इृश्य अद्श्य को बॉधने की चेष्टा करती 
है। कषि ने -- 
हि किसी हृदय का यह विष्या३ है छेडो मत यह सुप्र का कण है 
उरोजित कर मन दोडाप्रो यह करुणा का थक्ा चरण है-- 
कह कर भायावेग को ब्यक्त करने का प्रयत्न किया है | 
विकास काल के कृति “औऑॉय, का भावपट सौर्दर्यारर्पण, प्रशयभारता 
तेथा विरद्दानुभूति से निर्मित है । किन्तु सौ दर्य प्रेम, विरद तीनों क्थ्य को एक 
ही विह्ु पर छूते तथा व्यजित बरत हैं, थ्रत इसे चादे तो कोई 'एकार्यक्राव्य 
कह सकता है | कथा का क्रम सयोजन अ्रवाघ है ययपि अविकृतर छाद पूर्पापर 
सम्बन्ध मुक्त दोकर स्वतम्त्र बन पड़े हैं | आ्ाँवू में विरइ की ग्रधानता के कारण 
इसे विरह काव्य और विरद्द के मूल में स्मृति को टीस व्याप्त होने से इसे छटूति 
काव्य कौ सज्ञा मी दी गई दे ! 
आचार्य प० रामचद्ध शुज्ष का कथन है. “श्रायू में श्रमियज्ञना की 
प्रजल्मता और विचियता के भांतर प्रेमपेददा की दिव्यविभूदि का, विश्व के 
मगलमय प्रभाव का, सुपर और दुज़ दानों को अपनाने को उसकी अपार शक्ति 
का और उसकी छाया में सौन्दर्य श्रौय मगल क॒ संगम का भी आमास पाया 
जाता है ।”* कहना न होगा 'द्यास कौ वियोग भूमि के परिपारर्त में तीन दाह 
एवं पीड़ा व्याप्त दे जो घीरे धीरे कल्याण कामना में गूँजती हुई हिविर उदातता 
ग्रहण ऊरती है | अ्रतीत वैमन को छुलना को पहचानते हुए भा कवि उसकी 
३, क्ी, रामग॒थ्‌ 'सुमनं कवि प्रमाद की काव्य साधना 
२. पं० रामचन्द्र शुज्ष ' द्विन्दी साहित्य का इतिहास 
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सचाई जानने को आदुल है। रूप; सौन्दर्य, बैमब के अगसणित चित्र श्राँखों में 


ठिरते हुए निकल जाते हैँ-- 
> ८ ८ 
शज्ञि मुझ पर घूघद डाले बाघा था विधु को कितने 
झचल में दीप छिएाये इन काली जजोरो से 
जीवन की ग्रोघूली में मणि दाले फणियों का मुत्र 
कौतूहल से तुम भग्ये। क्यों भरा हुप्ा होरों से ? 
है ज् >< 


काली भ्रांखो मे क्ितनों योवन के मद की लालो, 
मानिक मदिरा से भर दो र्सने नोतम को प्याली 
ञ् भू है 
आर कवि अपने विश्रम पर पर्दा न डालते हुए कहता है-- 
छलना यी तब भौ मेरा 
उप्ते विश्यात घना था 
उत्त माया को द्वाया में 
कुछ सच्चा स्वर्ग बना था 
तत्वर्ान की दृष्टि से ये अश उल्लेख्य हों पर आय का कति उमर कर 
तब झाता है जब मुधियों के क्षण कवि के मन में डोलते हुए उसे निषाद के 
“बान' से लगते हैँ । यों कभी कमी तो कवि मन स्मृति के भधुवर्षण से श्रोत्त कण 
सा भीग कर ही रह जाता हे । 
अतृष्ति एव लालसा के डोरे आन को मातवभूमि में इधर से उघर तक 
खोँचे हुए हैं। परिरम्म की मादर स्वति अतृप्लि को भावता को और उस्रार कर 
व्यक्त करती है। सम्मेंग &गार की अवाधघ अभि वक्ति आस में मिलती है यद्यपि 
उसे सूद्रम रृश्ययोजना का आवरण द॑ने का प्रयत्न भी लक्षित होता हे । हाँ, 
(वैयोग' को पृष्ठभूमि में ये सहायक उपकरण जैसे ई-स्मेग के चित्र हों, स्मृति 
की टीस हो, प्रतृष्ति भावना हो था आझावुल लाचसा । 
प्रकृति और काय का अत्यन्त निकट का सम्बंध है। काव्य चेतना के 
स्फुरय में प्रति दा विशेष महत् हे | प्रद्वति कयि को रिक्राती खिझती माहे 
आर समदुःख भोगिनों वन कर मो झाती है। आय को ही इन पक्तिया 
में देखें-- 
हि न भर 


प्प जबशकर प्रश्नाद 





स्थाकुल उस मघु सौरभ से व्यो छलक रहा दुख मेरा 
मलयानिल. धीरे-धीरे ऊषा की मृदु पलकों में 
निदवास छोड जाता है हाँ उन्नक रहा सुप्त मेरा 
भ्रव विरह तरगिनि तौरे । सम्ध्या की घन प्रलकों मे 


निश्पदेह प्रइ्ृति के मधु संस्पर्श से उठे हुए छावाचित्रों का सौंदर्य ऋध! 
का विशेष श्राकर्षण है । 

प्रसाद की कविता मे नियति भावना का विशेष महृच्य है। पर उनकी 
नियतिभावना तथा कथित भाग्यवाद या प्रारस्धवाद से मित्र है। वह प० नन्‍द- 
दुलारे बाजपेयी के शब्दों में “वैयक्तिक है । क्रिसी मम्रागत सिद्धांत 
को प्रतिरूप मात्र नहों है ।”" प्रखाद नियति की कल्पना वृदत्तर शक्ति +ें रुप में 
करते हुए उसे रुचेतन प्रकृति का कार्य कलाप मानते हैं। आम! में यह नियति 
भावना यत्र तने अपना आमास देती है-- 


के + हि 
मचती है नियति नदीन्सीरे सकैत निम्रत का पाकर 
कन्दुक॒भीडा सी करतो तम्र से जीवन उलभाये 
इस व्यपित्त विश्व प्लॉगन से जब सोती गहन गुपा में 
अ्रपना श्रंतृप्त सन भरती चचल लट को थिंटकाये 


ग्राएू में विषाद भावना बढ़ी ठीरस है। कवि का आआाराध्य उसे श्रन्तर 
के आकाश में विद्यत्‌ सदश छवि की भलऊ मात्र दिखा कर श्रदशय हो जाता 
ह६--छलद्नधनुपा स्मृति का रेसा मर्रन्‍द मेधमाला सो रदं जाती दे। कविकी 
आँखों में श.य नीरवता है, छा तठ है, पदवचिन्द्दों से शन्य प्रत्यावर्तन पथ है 
और कि अऊुला कर पूछ ही तो उठता है-- ६ 
नाविक इस सुने तट पर दिन लहरों में खे लाया, 
इस बीहड बेला से बया पश्रथ तक था कोई झाथा । 
कबरि की जिशासा इस विल्दु घर आ टिक्‍्ती है; क्‍या कलियों के लघु 





३. आधुनिक साहित्य एछ, ६५. 

२० नियति की नटा की रूप भे अ्रन्‍्यत्न भी कल्पना कौ गई है 
नियति-लटी सी भ्राई सहसा गयन में 
तडित बिलास सो नचाती भोंह अपनी । 


लहर, पृष्ठ ६३ 


सामान्य परिचय तथा क्रमिक विद्ास का संकेत पभ 


ली जद नई383ईल।.--__++ 7: 


जीवन परिवि की बही सोमा है कि वे मकरनद पूरित छिलें, और वे मन की तोड 
ली जायें। 
यदि रो घडियो वा जीवन कोमल बृन्तो में बीते, 
कुछ हानि तुम्हारी है क्या चुप चाप चूपड जोते। 
और फिर, तत्य छ्वान का छात्राँ भाव-पट को शआ्ाच्छादित कर लेती 
हैं, जीवन का निविड सथ छन कर जैसे इन पक्तियो म व्यक्त हो उठता है-+ 


दुख सुत्र से उठता गिरता मानव जीवन वेदी पर 
सस्पर तिरोहित होगा परिणय हा विरह मिलन का 
मुडकूतर ने कभी देखेश सुब दुज दोनो नाचेंगे 
किसरा दित्त भ्रभहित होगए है खेल प्लॉज का सन का 


भाव + इसी विकास क्रम को लक्ष्य कर विनय मोहन शर्मा लिखते हँ-- 
“आ्राँप! मं पहले उठते यौत्रन की मादकता-वेचैती, फिर पौढता का चिन्तन 
और अन्त मे डलतो वायु का निर्वेद दिखलाई देता है।”' ओर प्रकारान्तर 
से आ्रासू के मुतक तत्व को स्वीकार करते हुए भी उसकी प्रवस्धश्श जला की 
ओर सफेत करते हैं । 

गाय! में अमियेजना का सौन्दर्य कम नहों है और भाववोचना भी 
अत्यन्त समृद्व है) यों तो माव लह्दरिया को सहाओ्ों में सीमित करना कठिन, 
प्राय' अमम्भय सा है फिर भी शास्प्रोय संशाओ्ों की सोमा में भी पर्या्र उदाइरण 
आय में दिये जा सकते दें। स्पत स्थल पर भोह, रुप्ति, ग्लानि, चिन्ता, ब्रीइ़, 
दैन्य, घृति आदि सचारियों का योजना है। इसी प्रक्रार यत्र तन सात्विक या 
अयत्नव तथा कायिक अनुमावचोचना मी दियाई पड़ती है | इनको चर्चो प्थऋ 
रूप से का जायगी अत' यहाँ उल्नेत्र मात्र क्रिया गया है। 

यू! का कि रूवअर्य, दृश्य ग्रदृश्य, प्रत्यक्ष अ्रप्रत्यक्ष को एक ही 
विस्टु पर छूता है ।निस रतना के स्पशंदीन अनुभव से कवि के मन प्राण 
स्न्दिद हो उठे है उसो के लोलकटाक्ष पात का यह चित्रण दंखिये-- 





१. विनय मोहन शर्मा * कत्रि प्रसाइ आयू तया अन्य कृतियाँ 
२ घुम स्पर्शहीन प्रनुभद त्तो 
नन्‍्दन तमाल के तलसे 
जग छा दो श्याम लता सी 
तद्रा पतलय विह्नल से 
न-ञ 


घई जयशंकर प्रसाद 





नीलिमा शेयत पर बेठी 
झपने नम में श्रागन से 
विस्तृत दा बीत नलित रस 
बरसों भ्रपाप के धन से। 


आए! की भायभूमि का सिद्दयल्ञोकन करते हुए शचीशनी छी मे इस 
कथन में औचित्य ही दीसता है. “ठीऊ जिस परिस्थिति में गे? द्वारा चेटेर की 
रखना हुई उसी परिस्थिति में 'ग्रागू! लिखा गया | किन्तु वेटेंर मं धघयतों अग्नि 
सुलंग रही है शिससी आॉँच दूसरों फो भी दखख करती है और आगयू में शोतल 
ज्वाला है जिसका घुआझा श्रन्रर ही गदर डठ कर रम जाता है। बेटर मे प्रचशडता 
है दाह है आ्राध! भ रोदन और करुणा, वेटेर में मस्तिक वी आधी तूफान 
बनकर प्रकट हुई दै-आय! में प्रशाव भावधारा अश्रुकुणों में विफ्तर ऊर फूट 
पड़ी है ।१ पर इससे कठई यह्द निप्फर्प नहों ग्रह करना चाहिए कि ओगूं पर 
गेटे की किसी छृति का प्रत्यज्ञ या अप्रत्यक्ष प्रमाव है । 

श्रन्म फृतियों की अपेज्ा आग! में अमिधा से कम काम लिया गया है-< 
अलक्षति से विशेष | एक से एक श्रदूमुत अलछूती उपमाएँ ई--लक्षक व्यतक 
उक्तियाँ हैं | कभी स्थूल के लिए सूदम; कभी सूद्रम के लिए स्वूल, कभी पूज्ठम ने 
लिए. पूचम, स्यूल के लिए स्थूल उपमान प्रयुक्त हुए हैं--कमा गूर्त के लिए श्रमूर्त 
या अमूर्त के लिये मूर्त योजना की यई है । एक दो उत्तियों में इस विशेषता को 
लद्बव कर सकते ई (और पूर्व हृतियों की तुलना में देखें तो क्रमश गिक्रतित 
द्वोते हुए शिल्प को ममर सकते हैं) 


रद १ जीवत की जटिल समस्या 
है बढी जढा सी फंसी 

२ तिर रही श्रतृप्ति जलधि में 

नोलस की नाव निराततो 

फालापानी देलासी, है 

प्रजन-रेखा काली 


आम को छायावादी गीति-परम्परा की अतिनिधि इृति स्वीकार करने से 
धूर्व छायावादी प्रवृत्ति को समर लेना चाहिए । सक्षेप में छावाबाद में एक और 
कपि “आनन्द एज अशण्‌ प्ियतसम को आालम्बन बनाकर शत्यन्त चित्रमयी भाषा 


एप शाहित दर्शन शच्ीरानोंयुद्ष 








सामान्य परिचय तथा क्मिक विकास का समेत ] 


में प्रेम की अनेक प्रकार से व्यक्षना करता है।*” दूसरी श्रोर छायावाद 
शब्द से काव्य को पद्धति विशेष के व्यापक अर्थ का बोध होता है । इसके अस्तर्गत 
अस्तुत के स्थान पर श्रप्रस्तुत योजना, चित्र, भाषा, शैली तथा प्रतीक विधान थादि 
आते हैं। कइना न होगा, आय! में छायावाद की ग्रइति के दोनों छोर दोख 
पढ़ते है। यो आयू का रहस्य भावना के बत'य लोकिक प्रेम भावना को प्रमुखता 
दें तो प्रदृत अर्थ अद्वश म सुविधा दो होगी । 

छायावादी काव्यभूमि व्यक्तिनिष्ठ होती है। वस्तु जगत्‌ (00|०८४ए८) से 
समभौता करने में श्रसमथ बह अन्त्जंगत्‌ या कल्पना लोक के विशेष समीप 
होती है। “गाय म इस व्यक्तिपरक माव भूमि का प्रत्यज्ञ आमास मिलता है। 
पर सल पूछिए तो यहाँ दिव्य-पार्थिव कू अपूर्व सयोग है जिसे लक्ष्य कर शुक्क 
जीने लिखा है 'श्रासू है तो वास्तव में पिप्रलम्भ शूगार के जिनमें श्रतीत 
सम्मोग मुख की खित स्मृतियाँ रह रह कर कलक मारती हैं पर जहाँ प्रेमी की 
सादकता की वेसुधी में प्रियतम नोचे से ऊपर आते और झुशा को दशा म चले 
जाते है जहाँ हृदय तरगे ठस घ्नस्त कोने को नइलाने लगती ई वहाँ वे 'आयू' 
उस श्रश्ात प्रियवम के लिए बहते जाने पढ़ते हैं ४१३ 

सभी दृश्यों से 'अ! कृति का प्रसाद के इतित्व के बीच ही नहों 
सम्पूर्ण हिंदी कविता के बीच महत्वपूर्ण स्थान है । 'आायू' को प्रगीत-सष्टि अपने 
अप में ग्रापुनिक हिन्दी काव्य का विशेष पथचिन्द है। दाशंनिक छाा सकेतों 
के बावजूद यद्द इति प्रणय भावना के उद्वे ग को सफल पूर्वक निभा सक्री है और 
“नए काज्यामरण का योग पाकर युग की एक प्रतिनिधि कृति हो गई है /”* 

राव के पह्चात लदर से प्रखाद का कैबि निराशा के बीच आशा ५ 
और सर्प के बीच शाति के तत्व दढता हुआ आनन्द साधना की श्रोर उन्मुख 
होता है शैशव और-बौवन को रुट्तियों ले विधा होने पर भी कवि निष्किय पु 

» ने होकर विश्वास एवं ग्राशा के लिए पथ प्रशस्त करता है । 

यों, एक ओर “लहर का कवि वस्तुगत यथार्थ के अ्िशाप से खिन्न कल्यना 
का शितिज छोर पकड़ने को ग्राता दाखता है-- 

२ शतिहास : शुक्न जी 

डे कर क्र 

४. आधुनिक साहित्य : नन्दुदुलारे बाजपेयौ-प्रष्ठ रे८। 

५ “जवा कुरुम सी उषा खिलेगी मेरी लघु प्राची में ! 'लहर' 








पद जयश्कर प्रसाद 
नि कसर न ंंजनढइंंनइ-----ातहझ७...त]"तहझञ...-- 


ले चत बहो भुलावा देवर 
मेरे नाविक धीरे-घौरे 
जिस निर्जन में सागर लहरो 
अम्बर के कानो से गहरी 
हिल श्रेष्त कया कहतो हो 
तज्॒ दोलाहल की श्री रे 
ओर ग्रभीर वौवद की स्मृतियों से विउल झ्रत्तीव चिस्तन की ऊद्धियोँ सँगोता 
हुआ उद्ें गे को इस प्रकार ध्यक्त करता है-- 
आह रे वह श्रधीर योवन ! 
अपर मे ज्ञह भ्रघरों को प्यात्त 
नयन में धन का उल्लास 
घमनियों में श्रातिज्ञनभयी 
बेदना लिए व्याथाएँ नई-- 


वही पागल श्रवौर यौवन ! 


जैसे सपनों का देश ऑसों में छा उठा हो--म॒झुमार स्निग्प स्रेतों के 
बादल मन में प्रिर आये हों-- 
वे कुछ दिन कितने सुन्दर ये ! 
जब सावन घन सघन बरसते इन श्राँखों की छापा भर भे। 
प्रारा परीहा के स्घर वाली, बरस रही थी जब हरियाली 
इस जलक्त मालतो मुकुल्त से जो मसदमाते गध विधुर थे। 
आह्ुप्त सौस्दर्थलालसा कवि के भाव क्षितिज पर घिरा हुई दे और 'लद॒र 
की प्रभीत भायना के अनुकूल अमियक्त होता दे | पर एक प्रद्धार का श्रन्तमुखी 
भाव स्ेद्न अभिव्यक्ति को नया आकार, नया अर्थ देता दे | उसी कारण, दूधरी 
और 'लइर का कवि अपने भाव लितिज का विस्तार चाइता है--कर्म की प्रेरणा, 
कल्याण वी कामना तथा औदार्य मायना का ऐसी रवनाओ में पूर्व योग है। 


घुम हो कोन थोर में क्या हू, 

इसये क्‍या है घरा सुनो 
मानस जलधि रहे चिर दुम्बित 

मेरे क्षितिज, उदार बनो -- 


सामाझ परिचय ठया ऋमिक विकास का संकेत घ्द्ू 





पैदार्न झाववा प्रक्षद है। इसो प्रद्भार बच बागो 
द्रों मेंकदि ही झागरण मादरा कर्म की ओर 
प्रेरित करती है। 'दीती-दिमावरी दग्य रे इस गयोत को तो युगन्देदना का प्रतीक 
ही कहा गया है। 

लहर में आस को एकत्रता जे विपर्शीत माउजैडिष्य है। उयोडि, 
एक तो 'लइर' कवि की सउुट ऋविन्यप्रों का संग्रह है। दूसरे कवि रे भाद दिंदिय 
स्वुरूप्ें स उनका साहात मी हुआ है। प्रेम दौदवन 
की ममंमरो स्वृतियों मे लेइर उपम दाबररा के गोतों तक रह लम्बी राह है 
जिसके बीच “ओशो उागर उंग्म अरुण नीले जैसे कतिर्य गोद 'प्रमादों कह्षो पुये- 
याना के स्घतिचिन्द ह छिंह छा शस्त्र समर्पण! ओर प्रचय को छुयां 
नामक आस्पानक् ग्रीठियाँ हैं--जुलिंग वजय में मीपए नरनतंहार दर्शन के 
उपरास्त विरक्त हुए रुन्नाट अशोऊ को जिस्तों हा चित्रण है-- 

झूलगन्धकुदी विहार के उपलक् में लिफे झा जगता को मगलरूयी उपा 
बन करुणा उत् दिन आई थी! कऋरदि भ्रींगों में-ठ्यागत के स्मरण ब्याज से 
झइल्पाय भावना को थअभियकि है । 

कला की दृष्टि से मो लहरों की रचनाओं का ऋपना भरदत्त्त ई। उपउुक्त 
शब्द चयन, चित्रोपमठा, लयमयत्ा तथा रुंग्ीत--झ्रादि द्रनेझ फिशेषताएँ सहज 
रुन्तुलन से ऋनुशदित मिलेंगी रानों मावहल्य को जो पैठ 
दही रूपविधि की छादा में भो मूर्त इो 






















संबेदन अपनो नैसगिक प्रमिन्‍्यक्ति गीतों में हो पाता है दिन आत्मनिष्ठ अनुभूति 
तथा झमियक्ति अनिदार्य शर्त होतो है। प्ररारों इसके अपदाद नहों है । 'लदर! 





की प्रगोत सूत्टि छू, झोइक एवं प्रयनत प्रमविष्यु बन पड़ो है। 
नयी उपरान-योदन्ग का एक उदाइरण ले -- 
स्तेंच से चउसा 
दाच छोदर झनत 
सात्त, सपरे री घब्सो है कसी 


६-2: उंअबं४ का 82% 
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इसी प्रकार, 'ऊत्रा ऋतुम सो उधा ह्डिलेगो मेरो डाची में दया 
कानिना दिसरती है संध्या के कलंड तो आदि खंड एंलियों में झघा उपसान 
सौन्दर्य दटब्प हे । समरह के बडो रचनाओं में चित्र को रेखाएं ऋत्यस्थ एुषट 
ह--इननें मनोविशान ठपा कल्य का झरय योग है। 





नर 











हा जयशंकर प्रसाद 


संक्षेप में, शहर की काब्यभूमि व्यापक है--कवि का माव क्षितिज विस्तृत 
है श्रौर कवि-मन की सद्दानुभूति “जले जगत? के वन्‍्दावन बन जाने की कामनों 
करती हुई आनन्द की चेतना को एक पम श्रागे बढ़ाती है। 

'कामायली में यही आनन्द की चेतना पुष्ट बिऊृप्तित एवं मुश्थिर दोतो 
हुई जीवन दशंत की स्प्ट व्याख्या बन जाती है| 'कामायनी' व्यापक मान पत्र 
की विजय यात्रा को वहाँ पहुंचाती है जहाँ कोई कुनूदल, दर्द, विश्रम, श्रॉति, 
बढुता, जलन निपेष था अ्रनास्था शेष नहीं है | पारदर्शी शीशे सा जीवन ब्यापारे 
रूपक-प्रतौफों मे यों मूर्त हो उठा है कि यद्यातेप्रयाद का क्यन है-“मलुथद्रा 
इडा इत्यादि भ्रपना ऐतिहासिक अस्तित््य रसते हुए साफेतिक अर्थ की भी अभि- 
व्यक्ति कई तो मुके कोई आपति नहीं * और रूपक योजना को वे मावमय एवं 
रलाध्य मानने हुए भी गौण महत्व ही देते हं पर कथा क्रम में रूपओ्नों में निहित 
साकेतिक अर ही पूर्ण, प्रधान, एश श्रमी'ट प्रतीत होते हैं । 

अतीत सस्कृति के सन्दर्म में मवीन बैज्ञानिक सत्य का उद्घाटन इृति की 
अभिनव महत्य प्रदान करता दहै। मूल मानव प्रद्वति के परिशान के लिए कवि 
मनु और श्रद्धा की कह्टानी कहता है जो क्रमशः देयउ॒ष्टि के घ्यस प्रतीक तथा काम 
की सतति हैं । 

'क्ामायनी' की कथा शास्त्रीय दृष्टि से समाँ में पिमक्त है। यदवि प्रचलित 
शास्त्रीय बन्धनों की स्पष्ट उपेशञा कवि की स्वच्छुन्द इच्ि का परिचय देती दे। सर्गों 
के नामकरण से एक बात निश्चित रूप से क्त दोती दे कि कथा के क्रम-विकासत 
में मनोविज्ञान का श्राद्यात निर्वाह दे । फिर मी काव्य सौरदयें तथा भावसंवेदन मे 
कहीं शियिलता नहीं आ सकी है । 

देव सृप्टि के ध्यस के मूल में कइडना न होगा उप्य-विलास की झति- 
बादित थी जब उन्मत्त विलास की छुलना में लीन देवगरण सुगन्ध आपूरित देवो- 
गनाओं के उपः कालीन ज्योत्स्ना सहश यौवन लहरों में खो घुके ये | मनु को 
विन्तन क्रम इसी थ्रतीत छुस की कड़ियों के स्मरण से झांरम होती है और वे 
अबुला डठते हैं । आज वो रीता भ्रवसाद मात्र रह गया है। 

गया, सभी कुछ गधा मधुरतम 

सुर वालाप्नों का खुंगार 

उचा ज्योत्मा सा. यौवन ध्मित 

भघुप सहश वतिश्वित्त बिहार | 
१. झआामुख--कामायनी 





सामान्य परिचय ठया कमिक विकास का सकेत हर 


सुखमय विज्ञास जीवन का यह दुखद अन्त देसकर मनु का हृदय 
उद्दिग्न हो उठता है श्लौर मनु अदीत चरणों में चितनलीन हो विपाद की 
इयेलियो पर माथा टर देते हैं । प्रपम से चिन्ता में मनु के समक्ष यही चिन्तन 
प्रश्नचिन्द् सा उपस्यित होकर रह जाता है । निस्सदेह, चिन्ता अमावमूला- 
बृचि है-- 
है प्रभाव की चपल बातिके 
रो, ललाट फी खल लेखा 
हरी नरी सी दोड पघूप शो 
जल भाया को चल रेजा 
छूछे आ्राकारों को तरद्द मनु के द्वाों से सारा रुप ऐश्वर्य चला गया-- 
रद्द गई स्मृति को एक टोस, जो विग्रत छुवियों को और उभार कर प्रछ्लुत करती 
है। रूप यौवन की अग भगियों का इतना मादक एवं साहिलिष्ट वर्णन अन्यन 
नहीं मिलेगा-- 


यह झ्नग्र पीड़ा प्रतुभव सा सुरा सुरभिमय वदन भ्ररुण दे 
झगभगियो का नर्त्तन भनयन भरे आालस पतुराग 

मधुकर के सरद उत्सव सा कल कपोल था जहा विद्वलता 
सदिर भाव से प्ावत्तन इल्पवृक्ष फा पीत पराग। 


इसी बेभव को प्रतिक्रिया में उपस्थित प्रनय दृश्य को विभोषिका मनु को 
'विद्यु्ध बना देती है। वशर्य वस्तु की उम्रवा का वर्णन भी प्रसुगानुकूल है-- 


दिग्दाहों से घूम उठे पचभूत का भेरव मिश्रण 
या जतघर उठे क्षित्तिज तटके झपाप्रो के शइल मिपात 

सघन गगन मे भोग प्रकृपन उल्का लेकर अमर शरक्तियाँ 
अऋभा के चतते भटके खोन रहों ज्यों खोया प्रात] 


यह पेंपम्प देखकर मनु को अत्तित्व भ ही सन्दंह होने लगता है। कमी- 
कमी तो वे सोचते हैं | क्या अ्नस्ठित्व ही सच है। और अमरता के स्वंस 
इष्टा मनु को जीवन मिश्या पर टिक्का हुआ प्रदीत होने लगता है जैसे जड़त्व ही 
ययार्थ हो | घौरे घीरे मोपण जलखघात वाप्पचत्‌ उड़ता जाता है और प्रलय 
निशा शत में परिणत होगी, ऐमी सम्मखनाएं झणस्ने कणती हैं॥ यहो अप: 
की पृष्ठ भूमि है। आशा चिता का हो शुक्ल पत्त है। और, कवि प्रसाद ने 
आशा का भी नाम लिखा है * 'बुद्धि मनीपा, मति आशा चिंता तेरे हैं कितने 
साभ' | दूसरे शब्दों में चिता को अ०मचेदना भी कट सकते हैं। 


ध्र्‌ जयशंकर प्रसाद 





चिता के पश्चात जीवन को आगे बढाने वालो दूसरी शक्ति है-यह 
आशा--जिसरे सस्पश से मनु की आत््मह्ीनता एवं विपाद मावना समात्त हो 
जाती है । थ्राशा क स्कुरण के लिए अरुएदय की उपः भ्री वर्णन की योजला 
की गई है और झ्ाशा को तिशासोच्र छृति के रूप में प्रतिठित क्रिया ग्याहे। 
आरम्भ क छन्दों में ही देखें-- 


(शुद्ध नहीं भावात्नित प्रकृति चितण) 
पा सुनहते तौर बरसती 
क्षय. लक्ष्मो सो उदित हुई 
उघर पराजित काल रात्रि भो 
जल में पन्तनिहित. हुई 
(अलशझत प्रह्ृति चित्रण) 
भव कोमल पश्रालोक विखरता 
हि ससपृति पर भर शझजुराग 
सित सरोज पर क्रिडा करता 
जैसे मबुमय विंग पराग 
मनु को धीरे धीरे घिराद्‌ के प्रति श्रारंपण की प्रतोति होती है। रह रह 
कर नियामक सत्ता के प्रति जिशासा दीती है जो नवीन सूष्ि रचना के लिए 
नई रण योजना का उपयोग करता सा प्रत्तीत होता है-- 
वह ब्िराट था हेम घोलता 
सेया रम भरने को थाज 
कौन! ? हुआ यह प्रश्न श्रवानक 
* श्रौर पुसृहल का था राज 
जीवन में निष्ठा बनाये रखने वाली आशा भामक बृत्ति में एफ ओर 
विराट का वोध दे दूसरी ओर अपने अध्तित्य की स्थीकृति ह 
में हूं यह बरदात सहश वयो 
लगा. गूजने कानों में 
में भी कहने लगा में रहूँ 
शाइवल नभ के गानों में 
थो कहना चाहिए कि आशा निवामफ परम तत्व कीआतक्षप्रतीति के 
रूप में प्रस्तुत की गई है | विभिन्न विरेषणों में प्राणवायु सी ज्ीपनदायिनी आशा 
को अ्रमिन्‍्यक्ति देने की चेष्टा लक्षित द्ोती हे +-- 


सामान्य परिचय तथा ममित्र विकास का संकेत हरे 
८ उसने सर ननननक न ++न सपा 


यहू दया सघुर स्दप्त सो मिलमिल 
सदय हृदय में अधिक अ्घीर 
व्याकुलता सो व्यक्त हो रही 
आशा बन कर प्राण समीर 
किन्तु, एकाक्रीपन से मनु रह रह कर क्षुन्ध हो उठते हँ--वे प्रसार 
चाहने हँ--रूकीण पेरे की कटा उनमें आत्मद्ीनता का भाव जगाती है और 
वे इस निःप्रयोजन के जीवन से ऊब जाते हं। रह हर कर यह प्रश्न उनके 
समक्ष थ्रा पड़ा होता है -तो फ्रि क्‍या में जिऊँँश्और भी जीऊर क्‍या 
करना होगा? 
होता यों है--कि सनु क देवी सस्कार फ़िर जागते हैं। आहुति कौ नई 
धूम गर्म से वन क्ानन सुरमभित हो उठता है और मन्र॒ सोचते हैं “क्या जाने 
कोई श्र मो उन्हीं की भाँति जीवन लाला रचे हुए रह गया हो नि-शेप न हुआ 
हो | इस मधुर अनुमान की प्रेरणा से वे अवशिष्ट अन्न रख आते हैं और झानि- 
श्वित भविष्य के माया ब्यामोह के प्रति श्राइृष्ट होते हैं । पर अहेतुक निदुद- 
श्य॑ चिन्तन की रेखाश्ो से वें सर्वथा मुक्त नहा हो पाते-मनु का मन था 
विकल हो उठा-- 
सवेदन से खाकर चोद 
सवेदन ! जीवन जगती को 
जो कक्‍्दुता से देता घोंद 
वाह्य चिन्तन एंव आत्मानुभूति क॒ सघर्प म पिसे हुए भनु अदुलाकर 
प्रश्न कर उठते हैँं--कब तक और अजेले कह दो दे मेरे जीवन बोलो” । ग्राशा 
के सर्गात भ निशा सुक्त है जिसके ब्याज से माधुर्यानुभूति तथा उसके विद्र प की 
अभिव्यक्ति की गई है। मनु की कामना जैसे ही गगन के सिश्चु तट पर अ्रभिला- 
पाओ्रों के पृर्व्यथ दापदान करने आती है तमिश्रा की काली छायाएँ उसऊा उपहय 
स करती हुई घिर जाती हैं-- 
जब कामना सिन्धु तट झाई 
ले सध्या वा तारा-दोप 
फाड सुनहलो साडी उसको 
तू हततोी क्‍यों आररे अतोया 
विपाद इन्द्र का झुद्दरा श्रद्धा से साज्षात्‌ से छुँटने लगता है। उसकी 
उदार उ मुक्त काया से प्रभावित मनु को लगाता है । जैसी पहली बार उन्हें 
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स्वस्थ सठुलन दीख पड़ा हो / तीयरा सग है श्रद्धा | जोवन विकास कौ मूल 
प्रैरण इसी वृत्ति में अ्रत्तईत है | थ्रद्वा काव्य को नायिका है-ऊूवि के 
शाशय को वही प्रसारित करती है । मनोविशान की दृष्टि से नारी प्रतीक के रूप 
में तो बह है दी-नारी तुम केवल श्रद्धा द्ो-- दाशंनिक दृष्टि से उसे शिव की 
स्वरूपा शक्ति के रूपमें ग्रहण ह्रिया गया है और लौकिक में वह 
कामगोत्रजा है । 
श्रद्धा और मनु एक दूसरे को देसकर पर्पर आत्मीयता का अनुभव 
करते हैं । भनु श्रद्धा को ससार सार के द्वार यर तरगों द्वारा फ्रेकी हुई मणि 
सह लगाते हैं श्रौर श्रद्धा, मतु को प्रथम कवि फे अ्रभिनव छ द जैसी प्रतीत 
होती हैं । श्रद्धा के रूप" का नशा धौरे धीरे मनु की पलका यो छा लेता है और 
उसे श्रद्धा झ्नाहत रूप को देस वे श्रमिराम इ द्र चाल छाया में क्रां रहते हैं। 
श्रद्धा का अ्रभिव्यक्त बाह्य रूप और अनभिव्यक्त आतरिक व्यक्तित्व उसकी 
श्लौदार्य भावना एव कल्याण कामना को प्रमाशित करता था | अस्त, उल्का 
से भ्रात असहाय मनु का श्रद्धा वरदान क्री तरह मिलती है! 'श्रद्धा' भ्र्ग में 
ही भनु के प्रति उसका संदेश साथना की लद्दर भी तरह ब्वक्त हो 
छठता है-- 
अरे तुम इतन हुए श्रधीर 
हार बेठे जीवन का दाँव 
जीतते शिक्षकों मर वर बोर । 
्ः जय श्र न 
जिसे दुम समभें हो अ्रभिझाष 
जगत को एउरालाप्रों का मूल 
ईशा का वह रहस्य बरदान 
कभों मत्र इसको जा्रो भूल 





१. श्रद्धा के रूप चित्रण का एक उदाहरण-- 
उपा की पहिली जेखा कात 

साधुरी से भोंगी भर गोद 
सद भरी जसे उठ तलण्ज 

भोर छा तारद छुति को गोद 


सामान्य परिचय तथा क्रमिक विकास का संकेत हभ 


इस श्रद्धा के स्वरूप विकास की कड़ो काम सर्म तक जुड़ी हुई है। 
काम भरद्धा का पिता दे | वैदिक कल्पना के आधार पर उसे जीवन-विकास मे 
उपयोगी तत्त्व स्वीकार किया गया हे | काम स्पष्ट शब्दों में जोवन के मूल तत्त्त 
एवं रहस्य की व्याख्या करता है-- 
“यह नोड़ः मनोहर इृतियों का 
यह विश्व कर्म रंगस्थत है, 
है परंपरए/ लग रही यहाँ 
ठहरा जिसमे जितना बल है।रे” 
आर मनु को अपनी संतति (श्रद्धा) सौंपते हुए उनसे स्पष्ट कहता है-- 
हम दोनों को संतान बहो 
कितती सुदूर भोली-भालो, 
रगों ने जितसे खेला हो 
ऐसे फूलों को वहू डालो 
उसके पाने को इच्छा हो 
तो यदेग्य बनो... .. 
आगे, भ्रद्धा के सम्पर्व के बावजूद मनु उसका यथार्थ स्वरूप पहचान नहीं 
पाते श्रतः उनमें वासना की उद्दाम मावना जग्रती है और *शद्वा में नैसर्मिक यौवन 
विकास के साथ लण्जा का सूतयात होता है | काम और लज्जा सर्गों में विशेष 
काबध्यात्मकता है, श्रलछ्षित अरूप माउर्यॉनुमूति को विभिन्न रूपकों में स्पष्ट करने 
का अपूर्व कान्यात्मक प्रयास किया गया हे। लिज्जा! सर्ग से एक दो ठदा 
हरुण लें-- 


दा हर कक हु 
बेसो हो साथा में चिपटी छने में हिचक, देखने से 
अझधरो पर उ गलो घरे हुण, पलके श्रांखों पर भुकती हैं 
भाषण फे सरस्त घुतूहल वा कलरच परिहास भरो गु्जे 
धाँखों मे पानी भरे हुए झघरों तक सहसा रुकती हैं 
के यु के का 
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लासो बन सरल कपोलों से 
श्रांखों में प्रजन-सी सगती 
कुचित झलको सी घुघरानी 
मन की सरोर बन कर जगती 


मनु म चासना के पश्चात्‌ कर्ममावना का उदय होता है-दरसात्मक 
कर्ममभाषना का | सोमलता तक ही इस कर्म के सृत़ ससेत सीमित ने बे-यज्ञ 
यज्ञ की कटु पुकार ने सी मनु को वेचेस कर रक्‍सा था। मनु की श्रतृष्ति उनसे 
विवेक को ढक लेती है ओर वे धर्म की श्रतिधादिता भ जबड़ जाने पर शोचमे 
लगते ईैं-- 

आाकप ण से भरा जिश्व यह 
केवल भाग्य. हमारा 
जीवन के दोनो कूलो में 
बहे बासना घारा 

आर बासना के उद्दाम बेग को जीवन का चरम सुप्र समभने लगते हैं । 

फ्लत मनु की असहिष्णुता उनमें इप्या! भावना को जम देती है। 
अनकी प्रभुत्व कामना दूसरों के प्रति उन्हें ग्रनुद्ार बनाती हुई उत्तेजना से मर 
देती है। मर्यादा का काई व धन इस चिर मुऊत पुरुष को बांध नढीं पाता। श्रद्धा 
को ग्रभवती छोड थे चल देते हैं और सारध्यत प्रदेश में इड़ा (युद्धि विज्ञान) से 
सम्पर्क स्थातित करते हैँं।इडा उस लोक की सप्राही हैं, मनु सन्‍्नां। पर चिर 
मुऊत पुरुष जी सन्ताि नहीं हो पाती | वे इड़ा का अक्शायिनी 7 रूप में देखने 
के लोलुप हैं । सहज साधस विज्ञान की छाया मे आये थे आत्मविफास करने, 

जहता को चेंतन्‍्य वनाने+-उंसका यह विद्र प | परिशामत प्रज्ञा रुघप करती है | 

यहाँ भी श्रद्धा द्वी मनु की रक्षा करती है और जानन म उचित सामज्ञस्य एवं 
सन्तुलन की प्रतिष्ठा फरने + लिये प्रेरित करती है । यहीं से मनु का जीयन नई 
दिशा ग्रहण करवा है| हु 

निर्वेद सग में थे श्रद्धा को सुद्दाग की अजल वर्षा एव स्नेह की मधु रजनी 
के रूप में स्वीकार करते हैं और अपने को अ्भिश"्त कक्ाल के रुप में पाते है नो 
सोखले पन में ही पाने कौ लालसा लिए मटका हे | मनु वे अन्तस में ग्लानि 
की आधी सी उठती है और थे पीढ़ित से कइ उठते ई-- 
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सव बाहर होता जाता है 
स्वगत उसे मैं कर न सका 
बुद्धि तक के छिद्र हुए थे 
हृदय हमारा भर न सका, 
दर्शन सर्म में जाकर भद्धा की ही प्रेरणा से मनु को जीवन की मूल सार्थ- 
कता का शान होता है और आनन्द मावना की प्रतीत । रहस्य सर्ग में विडम्बना 
का मूल कारण उपस्थित किया गया है-- 
ज्ञान दूर कुछ किया भिन्न 
इच्छा क्‍यों पूरो हो मन की, 
एक दूसरे से म॑ मिल सके 
यह विडम्बना है जीवन की ॥ 
और '“श्रानन्द'ं नामक अ्रतततिम सर्ग में आनन्द चेतना की दार्शनिक 


5५% ही ब्यास्या करते हुए भद्धा को मगल कामना के रूप से स्वीकार किया 
गया है-- 


बह कामयानी जगत की 
मगल कामदा भकेली-- 
इस अखद आनन्द भावना म द्टी काव्य की सइज परिणित है-- 
समरस थे जड था चेतन 
सुन्दर साकार बना था, 
चेतनता एक विलसती 
शआ्रानद भ्रस्नंड घना था।॥।॥ 
इस प्रकार “कामायनी मनु और अ्रद्धा की कया तो है ही, मनष्य के क्रिया 
त्मक, बौद्धिक और भावात्मक विक्रास सामजस्थ स्थापित करने का अपूर्व काव्या- 
स्मक प्रयास भी है ।१” बुद्धि की तथा विज्ञान की श्तिवादिता सहज मानवता 
में बावक है, इस सत्य को कवि ने सर्वथा नये सम्दर्भ म प्रस्तुत क्रिया है, अतः 
मनु और भ्रद्धानइड़ा सर्यथा अआउनिक प्रतीक से लगते हैँ | इत्तियो को मनोवैज्ञा- 
निकता अपूर्व काध्याप्मक कथात्मर परिधान पाकर नये श्रर्थ से सम्पक्त हो उठी 
है चिते लक्ष्य कर कहा गया है--“यद्दों मनोविज्ञान में काव्य और काय में मनो- 
विशन यहाँ एक साथ दियाई देते हैँ ।” * प्राकृतिक माव भूमि पर स्थिति दोने 
१. प० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : आधुनिक साहित्य 
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पर भी 'कामायत्री! का दाशंतिक पक्त अत्यत महत्वपूर्ण हे। कामायनी' के समो 
चरित्र “जीवन की दाशंनिक इकाइयों के प्रतिनिधि हैं । ३” जीवन रहस्यों की 
ब्यास्या में स्वत दाशनिक छाबा सकेतों की सहायता ली गई दे। हाँ, दाशंमिकता 
कृति की कावध्यात्मक्ता को अभिनव ग्ररिमा ही दतो है, उसे खरि्डित नहीं 
करती | 

वस्तु चित्रण, भावनिरूपण ठथा श्लदृठि-- विविध दृश्टियों से इस कृति का 
हिन्दी कचिता के इतिद्ास म॑ थ्रद्वितीय महत्व दे। मन वे गत सघर्पो की 
अपूर्व काव्यात्मक मनोविज्ञानसम्मत एव दाशंनिक व्याख्या तो हृति का श्राकर्पण 
है ही; काव्यगत विशेषताओं की दृष्टि में मी उतका श्रनन्य ध्पान है। प्रसाद की 
काथ्य यात्रा की चरम परिणत्ति या सिद्धि है कामायनी' । 

कहमा ने होगा, काव्यन्यात्रा के क्रमिक विकास मे साथ ही कवि की 
विचारधारा पुष्ट, सयमिठ, भयोदित, विवेक एवं अज॒ुभव से समृद्ध होती गई है 
और अ्रमिन्यक्ति म अनुकूल परिष्क्ृति झ्राती गई है। 


हू ५० नददुलारे वाजपेयी श्राधुनिक साहित्य 


“प्रसाद का गीतिकाव्य! 


सुश्री सरोजनी मिश्रा एम० ए, “साहित्यरल” 

व्यक्तिगत सुब-दुःखों को सइजानुभूति जय स्वत' द्रवीभूत होकर रागात्मक 

होती है तो उसे मीति कहा जाता है | गौति में भाव और स्वरों का संगठित रूप 

होता है । मानव के उचारण प्रयत्न का सर्वप्रथम स्फुरण गोति है। संस्क्त 

साहित्व में गीति-काब्यों का अत्यधिक प्रचलन या। क्लोच वेदना से आहत करू- 

याद्र' ऋषि के गोले स्वर ने सम्मव॒त' प्रथमवार गीति काव्य का स्व॒र सन्धान 
क्रिया 





“मा निषाद प्रतिप्ठा त्वमगम झाइदती समा ॥ 
यत क्रॉचमियुनादेकमबघी काममोहितम ॥7 


निससन्देह्द गोतिकाज्य के उद्गम में कर्ण रस ही प्रधान रूप से सहायक 
है। संसार में मुख और दुःख--इन दो प्रकार क मावों की ही प्रधानता है । प्रसाद 
जी ने मी कहा ह-- 
“मानव जोवन बेदो पर परिणय हो विरह मिलन का, 
सुख दुख दोनों नाचेंगें, हैँ खेल झांख का सन का ६! 
परन्तु सुलमय अनुभूति की अपेक्षा दुखपूर्ण माव इमारे मर्मस्‍्यल को 
अधिक स्पर्श करते हैं । शैली ने ठीक ही कहा हे--+०८०क $फ़ध्था55 50785 
शा 05८ फर्म (टी ७५ 53065 प0०0९।६ ?” अयोत्‌ शोकाउल अवस्था 
के सूचक गोत हो मउुरतम होते हैं । 
यद्यपि गीतिकात्य का मूललोत करण रस मना गया है, तथापि हम 
इसका प्रथकऋ्‌ लक्षण देखते हैं | पारचत्य आल चकी के श्रसार गोतिकात्य देदना 
का स्फोट दे | कविदर सुमित'नन्दन पन्‍त के शब्दा में गांति काय का प्रस्फुटन 
उस समय होता है जब कवि का दृदय दुख से माराजन्त हो जता है। 
यथा-- 
४वियोगो होगा पहुला कवि, भाड़ से उपजा होगा गान । 
टडमइ कर झाखों से चुपचाप, व होगी कविता अवजान ॥? 
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ग्रीति काव्य की प्रिवेचता करते हुए डा० नगेन्द्र ने लिपा है--गीति 
काब्य की श्राप्मा है भाव, जो किसी प्रेरणा क भाव से दबकर एक साथ गीति 
में फूट निकलता है। स्वभाव से दी उसमें हार्दिकता का तत्व वर्तमान रहता दै। 
उसमें एक प्रकार कौ एक छूतता तथा मुसगठित एकता होती है, जो समत्त 
कविता को श्रम्बित किये रहती है | वह एक सरल, क्षणिक, एवं तीव मनोवेग का 
परिणाम होती है।” 

श्पयु क्त परिभाषा के अनुसार गौतिकाव्य के आवश्यक तत्व इस प्रकार 
हैं -+ 

(१) सगीतात्मकता, (२) श्रात्मामिव्यजना, (३) रागात्मक अनुभूति की 
इकाई (४) सौन्दर्यमयी कल्पना, (४) बेदना तत्व, (६) लयाप्मक अवुभूति, (७) 
सत्तितता। 

गीतिकाव्य का सत्तिप्ति विवेचन करने के उपरास्त श्रव हम उपयुक्त 
कसौटी पर प्रसाद के गीतिकाब्य को कंसने का प्रयत्न करेंगे । 

प्रसाद जी आधुनिक युग के सर्वाज्जञपूर्ण कलाकार थे; उनकी मौलिक प्रतिमा “ 
से द्विन्दी साहित्य का श्रद्ध क्र्ञ समुन्नत हुआ | 

प्रसयद भी साटका में पूर्णतया नाटककार ह, कद्दानियों में कुशल कहानी 
लेखक, उपन्यासों मे उपन्यासकार और काव्य में मद्दाऊवि एवं ग्रोतिकाब्य में 
भावुक सवदनशील गायक | प्रसाद जी ने ग्रीता वे नवीन रूप उपस्यित कर काब्य 
जैन में क्र ति कर दो | खड़ो बोली म आ्राधुनिक शैली क गीतों वी रचना सर्व 
प्रथम प्रसाद जी ने हो की। थागे चलकर उडी का सवंत्र अ्नुर्रण फ्िया गया। 
वे खडी घोली के न फेवल सर प्रथम कलाकार वरन्‌ सर्वश्रण्ठ गीतिकार भी है। 
पत्ञ की मॉति प्रसाद में शब्द साधना का आग्रह अधिक है | प्रसाद के गीतों में 
भावुक्ता और भावात्मकता प्रारम्भ से ही विद्यमान है। 

सर्व प्रथम उनके गीतों की साह्ित्यिफ प्रतिमा का मौलिक प्रकाश हमें 
उनके भाटका में प्राप्त होता हे । अब तक नाटक कम्पनियों मे फेवल्ल तडक मड़क 
के गानाँके आधार पर दो गीता को रच दोती थी। न उनम माघ का लालित्य 
द्ोता था और व भाषा का स्लौदर्य। किठ॒ प्रसाद जो ने गीतों को जहा साहित्यिक 
रूप लाधएय दिया घहाँ सगीत में मो नाटकीय गौतों को बहुत समुन्नत क्यि-- 
जिससे गीतों का स्तर सदैव ऊरर ही उठता चगय़ा गया | फ्लस्वरूप नवीन नाटकों 
के प्रतिश्क्ति काय म भी उच्चकोटि के गाता को रचना होने लगी। बाह्तव में 
प्रसाद जो से हो अउनिक गाति काव्य का आरम्म भानना चादइिय। क्योंकि 
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उन्होंने ही परम्परागत पद शैली एवं ब्रजमाषा से ग्रीतिकाब्य को उमुक्त कर 
नवीन रूप दिया। साथ ही संगीत की मिटती रुचि को जोवन प्रदान कर साहित्य 
की वस्तु भी वना दिया | अतएव क्या सयौत, क्‍या भाव मापा और शैली, सब 
ही में उनका ग्रीतिकाय युगकारी है । प्रसाद ची की कल्पना प्रइ्ृति के अन्त' 
करण में मिचकर अनुभूति की गहरी छाया पड़ते ही ृदव से स्वाभाविक खतोत में 
बह निऊलती है | उनके गीत मानव द्वदय को रह रह कर उठती हुई प्रकृत 
मावनाओं वे स्वामाविक चित्र हैं | जिनमें कमी सुख है, कमी दु'ख है, केभी आशा 
है, कमी निराशा | वे अन्त करण के उच्छु वास ई और युग की प्रतिघ्वनि के 
साकार चित्र | 
प्रसाद के गीतों में जहाँ निराशा का घनघोर अपघेरा है, वहाँ प्रकाश की 
उज्ज्वल रेखा --आशा--भी । यही आशा उनके भीतों का महान्‌ सन्देश है। 
भक्तिकाल के गीतों में मक्ति मावना से आत्मा को परम प्रकाश और पारलौकिक 
शान्ति मिली, किन्तु प्रसाद जी के भीतों में विकल जीवन को आशा का सनन्‍्तोष 
और अआरानन्द फा दिव्य सदेश मिलता है। मनुष्य के लिए निराशा एक श्रमिशाप 
है और आशा दिव्य प्रोत्ाइन । इसी के सहारे मानव जीवित है और उसका 
विश्व भी । आधुनिक युग में इस सजगता का श्रेय प्रशाद जी को ही है और 
बह भी उनके दुर्दिन से बरसे हुए ' श्आाँव? में | वैमबशान्री अतीत की स्मृति में 
कवि व्यथित होकर रो उठता है । निराशा उसे विश्नात कर देती है। तब अनन्त 
को चाह में विरद वेदना से पीड़ित होकर वह रो रोकर अपनी करुणा-कद्दानी 
सुनाने छूमता हे--- 
“रो रोकर, सिसक सिसक कर 
कहता में. करण-कहांनो 
तुम सुमन मोचते सुनते 
करते जानो झपजानों 07 
इस घनीभूत पीडा से विश्व भर में निराशा की अस्तर्ज्जाला फ्ल जाती है। 
डिन्दु इसी पीड़ा में चिरन्तन सत्य की सधुर आइ है, और आह में गहरी अजु- 
भूति | तब वह कद उठता है-- 
“शशि मुख पर घूचट डाले 
भ्चल में दीप छिपाये 
जोदन को गोघूलो में 
कोतूहल से तुम झायेता 
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हब उसके द्वदय में आशा का आलोक विक्रीर्ण होता है। वह उस प्रिवतम 

सै प्रार्थना करता है-- 
निर्मम जयतो क्तो तेरा 
मड्लमप मिले उजाला 
इस जलते हुए हंदेय की 
इल्याणोी झीवल ज्वाला॥।! 

कि श्राशा के इस शुम आलोक से विमोर हो उठता है) तब उसके 
इछुदय से निकलता है--- 

है जन्म जाम के जौदन-- 
सायी ससृति वे दुख भे, 
पावत्र प्रभात हो. जावे 
जागो झालस के सुख मे॥! 

“आँसू! कवि के अन्तर्जंगत का पूण चित्र है। अपने पिरह की अ्रत्यात तीत 
बेदना में कवि विश्व फे कण-कण में व्याप्त परम ज्योति क दर्शन कर लेता है! 
आँसू! का एक-एक पद अठ॒पम है, काव्य सौ दये का रागर है, भाव जगत का 
चित्रण है और सगीत को सरल माधुरी है मा्दों को विरदइ में जो सदुलता मिली 
है बह सुुमार मापा पाकर और भी मधुर हो गई हैं। आधुनिक गीति काव्य 
मे “आँप! सर्वभ्रोष्ठ गौतिकाव्य है) 

“लहर”? प्रसाद जां के सफुट गातों का सग्रह है। जिसमें मुत्त छद की कुछ 
ऐतिद्दासिक सुदर कविताएँ मा हैं। गोति काव्य की दृष्टि से “लद्दर” मी “ओके” 
के समकत्ठ है। “लहर” से कवि की निराशा की प्रतिक्रिया होती है।अब 
आन, सुख और उल्नास एव आशा को लहर सर्वह फैल जातो है। “लहर 
के “पैतों की सबसे बड़ी विशेषता है प्रकृति के रूप सौदर्य की भावमय व्यजना 
करना | माजुक चित्रकार की भाँति प्रसाद मी प्रहति की रुग बिरगी यश भूपा में 
तस्मव द्वोकर उसका प्रहव चित्रण करने में सिद्धईस्त हैं । इस रूप चित्रण में केचल 
बाह्य सौ दय हा नहीं वरन्‌ उनके श्रात'करण की हल्को रेखाएँ मी स्पष्ट कल 


कती ६ । 
०. बोतो विभावरी जाग॑ रो 


अम्वर पनंघट मे डुबों रही-- 
ताराधदं ऊषा नागरी । 
खात्कुल कुलजुल सा दोल रहा, 
छसलय का प्रंचल डोब रहा 
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सो यह लतिका भी भर लाई-- 
मधु मुझुल-नवल॒ रस गायरी 
झबरों मे राग झमूद पिये 
अझलको में मतथज बन्द किये-- 
तू शझ्रव सोई है झालो। 
भोंखों मे भरे विहाग रोत 

इस गीत मे तारों भरी रात का कितना मुन्दर रूप चित्रण किया गया है| 
एक-एक शब्द में सगीत है, प्राण है। और यह चित्रक्ार अन्त में मधुर भावना से 
प्रकृति के प्रेम सौन्दर्य में विहल हो जाठा है | अतएव प्रसाद में जहाँ आत्मामि- 
व्यक्ति है, माव व्यजना है वहाँ सवेदना भी है । गीतों में कल्मना, भावना और 
अनुभूति का अनुपम मिश्रण हुआ हे । 

“कामायनी' पौराणिक आधार पर निर्मित दाशनिक और बौद्धिक तत्व में 
प्रघान काव्य है, जिन्‍्तु उसमें प्रवन्ध और मुक्तक दोनों प्रकार के काव्यों के दर्शन 
होते हैं उसमे मस्तिष्क तथा ददय का मणि-क्चन योग है) निम्नलिखित गीत 
मार्मिकता और मधुर व्यंजना का दयोतक है-- 

चिर विधाद विलोन मन को 
इस व्यय के तिमिर दन को, 
में उषा सी ज्योति रेखा, 
कुसुम विकसित प्रात रे मन । 

नाटकों के गीतों में राग रागनियों को आदर्श मर्यादा है। झब्द योजना 
का अनुपम सौरदर्य है। जिसमें वे गीति साहित्य एवं सगीत की कलासिकल वस्तु 
हो गये हैं । “चद्धगुप्त नाटक के निम्नलिखित गीत में प्रमोतत्व अपनी सोन्दर्य- 
सीमा को पहुँच गया है | ऐसे गीत बहुत ही कम हैं जिनमें मायव्यजना के साथ 
कौदूइल और विस्मय मिलकर नेतरों में सौन्दर्य का साकार चित्र खींचते हों-- 

“तुम कनक किरण के झल्तराल में खुक छिपरर भाते हो कौन ? 

मत मस्तक गर्व वहन करते 
योवन के घन रसकन दरते 

है लान भरे सोस्दर्थ बना दो मौन बने रहते हो क्‍यों ? 

झघरों के मधुर कगारों में 
कल-कल ध्वति की गुंजारो से 
मधु - सरिता - सी यह हूँसो तरल अपनों पोते रहते हो क्यो ? 
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“लात मरे सौन्दर्य को मधुर भकार पहुँचते हो नेवों ये सम सौन्दर्य 
साकार होकर रोम रोम को पुलक्तित कर देता है। इसो प्रकार भाव सौंदर्य, शब्द 
योजना और माधुर्य में उनऊे अन्य गीत भी बहुत सुन्दर न । स्कन्दगुप्त नाटकों 
मैं एक गीन भावासिम्यजन की सुकुमारता और शब्द माधुरी में वेजोड है-- 

इस प्रजार हम देखते है कि प्रसाद के गीत अत्यन्त सुन्दर ल्निग्य श्रौर 
भाषुतता से पूर्ण हैं । वे द्ृदय के प्रयतम भागों को स्पर्श करते है और मन 
इृठाद्‌ मुग्ध हो जाता दे | उनसे गोतों में--सगीत की ग्रधानता; भावों की एकता, 
अनुभूति की गहराई, सुध्यवस्यित रूप, थ्त्वन्त मूर्तिमत्ता आदि सभी तत्व उपलब्ध 
होते हैं। 

“धाह चेददा मिलो विदाई , 

मैंने भ्रभवश जोवन सचित , 

मघ्‌, करियों की भीख छुटाई। ड 
छज्-छल थे सध्या थे धमदण 
भाँसू से गिरते ये प्रतिक्षण 
मेरी यात्रा पर लेती थी-- 
तोरदता प्रनस्त अभग्ड़ाई॥ 

अतएव प्रसाद जी श्राघुनिक ग्रीतिकात्य में सर्वभे४्ठ कलाकार हैं। भी 
रामनाथ सुमन के शब्दों सें--' इस कवि में जो मस्ती है, मावना एवं श्रनुभूति की 
जो मृदुता है श्रौर मानव जीव के उत्क्ष का जो गौरव है, उसे देखते हुए उसकी 
प्रतिभा मीतिकास्य की रचना के अत्यद उपयुक्त थी !+ + +गीति धाव्य के 
लिए कवि में सौदर्यजत्ति [०/श८८ 8८78८) होनी चाहिए, वह कवि 
भसाद के जीवन में ओत प्रोत थी। इस प्रकार के काव्य के लिए. स्वानुभूनि दूसरा 
अनिवाय॑ गुण है, जिसकी मात्रा “प्साद” में पर्याप्त है । 





प्रसाद, निराला, पत एवं महादेवी की रहस्य-भावना 
प्रो० जगमोहन प्रसाद मिश्रा एम०ए०, साहित्यरत्न, साहित्यालकार 
वादों के वर्तमान युग में अनेकों वादों का उत्थान-पतन हुआ किन्तु रहस्यवाद 
का रहस्य श्राज भी अ्रपनी विशेषता लिए हुए है। न तो इसका उद्घाटन पूर्ण 
रूपेण हो ही पाया और न ह्वी कवियों ने इसका मोह छोडा। वर्षा ऋतु में 
पयल्विनी अपने यौवन को मादकता में जल-रूपी प्रेम रस को बिखेरती हुई कभी 
खपनी अलदृद्दता का परिचय कलकल के नाद में देती हे श्रौर कमी अ्रभिमानिनी 
नायिका की मॉति इृदराती हुई प्रियतम की निष्ठुरता के ग्रति मार्नों अपने 
क्रोध को व्यक्त करने लगती है | शीत ऋतु मे प्रौढ होने पर युवावस्था की माद- 
कता उतर जाती है और पयस्विनी शात हो जाती है । औरष्प ऋद में तो कभी- 
कभी वह अन्तः सलिला हो जाती है मानो दृद्घावस्था के श्राने पर सारी 
ग्रदृत्तियाँ अन्तमु सी दो गई हों । प्रकृति सदा सुहागमिन है। गुप्त जी की उर्मिला 
को मले ही चिन्ता हो--“वह यौवन उन्‍्माद कहॉसे पाऊँगीम॑ ?” किन्तु 
हमारी पयस्विनी यौवन उन्माद पुनः प्राप्त कर लेती है । 
कुछ ऐसी ही दशा रहस्यवाद की रहा दे हिन्दी साहित्य में | कबीर 
आर जायसी के युग से लेकर आज तक यह रदस्यवादी घारा कभी उमरी है 
और कभी दबी है और कभी पन्‍्त जी की प्रकृति की तरह--“पल पल परिवर्ति- 
त वेश”, लेकर सामने उपस्थित हुई है। 
रहस्थ! का थर्थ है गुप्त! प्रच्छु्ष और अव्यक्त और जिसमे गरुत और 
अव्यक्त का उल्लेस हैं, इन्नित है, वह्दी रहस्यवाद है। सावरण को निरावरण 
करने की प्रद्डत्ति मनुष्य मात्र में प्रारमिक काल से रही है। दर्शन को उत्पति 
इसी जिज्ञासा का परिणाम द । उपनिषदों में इसी प्रच्छुन्न को देखने का 
कुवूइल है | रूप जगत क्या है ? में (आत्मा) क्या हूँ? आत्मा और जगत का 
क्या सम्बन्ध है. ? जगत किसको सष्टि है ! बह [सिः) कौन दे सः, जगत्‌ ओर 
आत्मा के बीच क्या कोई रूफला है ! ये प्रश्न दें जो दर्शानोंम अनेक तक- 
वितक मय उत्रों के पश्चात्‌ मो प्रश्न ही बने हुए हैं २? 
“विनय मोहन शर्मा-- 
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#ज्ञीवन वे रहस्य को धरम, दर्शन, विज्ञान आदि सममभाने का प्रयास 
कर रहे हैं। & » >» % जहाँ बहुतसी चस्तुओं का लक्ष्य एफ 
द्वोना हे वहाँ उनती गति मित्र होने पर मो उनमें विरोध नहीं होता। चरम- 
सत्य, धर्म, दर्शन और काव्य तीनों का विपय है | धर्म प्रधानत , काब्य अशत्त' 
ओर दर्शन अस्ततोगत्वा इस पर विचार करता दै। धर्म में विश्वास का दर्शन 
तर्क का और काव्य में सावना का प्राधाय रहता है।इस चरम सत्य का 
बूवरा नाम ब्द्य दे | दर्शन से जो सिद्ध है, धर्म से जो विश्वसनीय है वही काय 
में ब्रिय बन जाता है। इस प्रफार दर्शन से पुष्ठ धर्म का रहस्ववाद ही अस्त में 
काव्य का रहस्थवाद बने जाता है।" 

++विश्वंभर मानव-- 

“चिंतन के छेत्र मे जो थ्द्व तवाद है माव के क्षेत्र में पही रहत्ववाद 

है।! “+रामक्ख शुक्लन-- 

८रइस्थवाद अपरोक्ष अनुभूति समरसखता तथा प्राहतिक सौन्दर्य 

द्वारा अहँ आत्मा) का इद [ जगत) से समन्यय करने का मुन्दर प्रयत्व है। डॉ 

विरदइ भी युग को वेदना के अनुकूल मिलन का साधन बनकर इसमें सम्मिन 

हित है।" "->प्रवाद-+! 

डा० रामकुमार वर्मा के शब्दों मे--“रहस्यवाद जीवात्मा की घद अंत 

निद्वित प्रकृति का प्रकाशन है जिसम वह दिव्य व अलौकिक शक्ति से अपना 

शात व निःछल सम्बन्ध जोड़ना चाइता है और यह सबंध यहाँ तक बढ 
जाता दहै कि दोनों मे श्रभिन्नग हो जाती है ॥?-- 

महादेवी की दृष्टि मे--“रहस्यानुभूति में बुद्धि का गेय ही द्वदय का प्रेय 
ही जाता है ।?- 

कुछ विद्वान रहस्यवाद की प्रद्मति को अ्मारतोय मानते हैं और हुछ 
उसे कुछ शुद्ध मार्वीस । भौमानव जी के शब्दों! मे--'उपनिपदों मे अद्यौर्तवाद 
का प्रतिपादन है अ्रत थह रपीक़ार करना पड़ेगा ड्रिघले रहस्यवाद के मूल 
आधार हैं। 

हिन्दी साहित्य में रहस्थवादी घारा का उभार दो कालों में विशेष रूप 
से दिखाई देता है। एक तो हिन्दी के आदि काल से सबवित ह जब कि पिद्धों 
आर नायों को रहस्थचादी धारा में ग्रागे चलकर फ्बोर श्रादि सतों ने और 
जायली आदि सूफ्यों ने परिवर्तन और सशोधन के साथ योग दिया और 
दूसरी रदृस्यवादी घाशा आज़ के कवियों की है जिनमें प्रसाद, मिरात्षा, पत, 
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महादेवी, रामकुमार, आदि प्रझुस हैं | प्राचीन रहस्यवादी समी कवि धार्मिक 
ये और उन्होंने साधना पर अधिक जोर दिया दे किन्त आज के कवियों में 
प्रेम का तत्व ही विशेष उल्लेसनोय दे उनको प्रवृत्ति न तो विशेष धर्मिक दी है 
और न ही पिशेष ईश्वरोन्मुव्ी। 

डा० मगेस्द्व जी के अनुसार “यद (रहस्यवाद) प्रतिक्रिया का ही प्रतिफल 
था और हमारे मबुऊु कवि किसी घार्मिक प्रेरणा से इतने आहृष्ट नहीं हुए ये 
जितने कि ऋपनी भाउकता और कल्पना के व्यायाम के लिए, विस्तृत चषेतपा 
जाने के कारण ।! 

कबीर ने खुले बाजार पुकार कर कद्दा था--“कह्दा सुनी की है नहीं, 
दैखा देखो बात ।7--आ्राज के रहस्ययादा कवि ऐसा नहीं कह सकते। उनकी 
रदस्यात्मकता अध्ययन का प्रतिफल है | 

आज के रहस्यद्ादियों को निम्नलिखित वर्षो में विभाजित क्रिया जा 
सकता है-- 

(१) दार्शनिक रहस्यवादौ--निराला 

(२) प्रह्नति सबधी रहस्यववादो--पंत 

(३) धार्मिक ठया उपासकू--मैथिली शरण गुप्त 

(४) प्रेम एवं सौन्दर्य मूलक--प्रसाद और महादेवी 

प्रसाद, निराला, पंत एवं मद्ादेवी के रद्ृस्यवाद की विवेचमा करने के 
पूर्व उन पर पढ़े हुए विभिन्न प्रमावों को भाव लेना आवश्यक है । 

प्रसाद जो ने अपने छोट से जीवन की बड़ो कथाएँ कहने में भले हो 
असमर्थंता व्यक्त की हो किन्तु स्पतः उनके छोटे से जोवन ने बहुत कुछ 
कह डाला है) बाल्यकाल से ही उनका जीवन संघर्पमय रद्या | लड़ते रहे दे 
स्पार्थी संसार से और परम शक्तिशाली परमेश्वर से | बारह वर्ष की अल्पायु 
में पिता का देहान्त हुवा और सन वर्ष होते द्ोते ऋूर काल ने बढ़े भाई 
शम्मुरत्न जी को छीन लिया । बालक प्रसाद पर बुद्द साहित्य के करुणवाद, 
हुजवाद, क्षणिकवाद आदि का प्रमाव पडा। परिवार शिव का उपासक था 
इसलिए प्रसाद जी का दुःखवाद आ्रामन्दबाद में परिणत हुआ। श्री नन्‍्ददुलारे 
बाजपेयी जी के शब्दों में--'प्रसाद जी का आनन्दवाद स्वेदाद के सिद्धान्त पण 
रियत है । यद्द सर्ववाद वैदिक अद्दोतवाद भी कट्टा जा सकता है किन्तु यद 
सर्ववाद शकराचार्य द्वारा प्रवर्टित कइते सिद्धान्त से जिसमें माया को सत्ता भी 
स्वीकत्त की गई है मिन्न हैं ।***“*“*“मारतीय दर्शन की वह धारा जो वेदों में 
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समस्त रेश्य जगत को ब्रह्म मानकर चली के क्रमश शैवागम म्रथों में प्रतिश्वित 
हुई। प्रसाद जी ने शेवागम से द्वी इस सर्ववाद मूलक आनन्दवाद को ग्रहण 
किया है ।? 


निराला जी वाल्यकाल म रामकृष्ण मिशन के सन्यासियों के सम्पर्क में 
रदे। साहित्य के क्षेत्र में रवीन्र और सास्कृतिक छ्षेत म॒ विवेकानन्द को विचार 
धाराओं से प्रभावित हुए. | निराला जी उपनियदों के श्रद्द तबाद के उपासक हैं 
कितु आपने समन्वयवाद को भी अपनाया है आपने श्रनिर्ववनीय एवं अखड 
सत्ता पर जोर दिया है | ब्रह्म वो आपने शकर के अनुसार स॒प्टि का उपादान 
ओर निमित्त कारण माना है पर 'जगस्मिथ्या' पर आपने जोर नहीं दिया। 

प्रकृति की बड़ में बसे हुए. कूर्माचल प्रदेश के कौशानी आम में जन्म 
देकर ६ घटे पश्चात्‌ दी मा बालक पत को मानों प्रकृति देवी को ही सौंप कर 
अन'त पथ की ओर बढ़ गई । प्रड्वति दी माठृहीन बालक को कि जीवन के 
लिए. तैयार करने लगी। नीलाकाश में इन्द्रधनुप की सतरगी हँसी, श्रौर 
बिजलियों का उत्य ऊपर उठने वाला हिमालय और उतरते हुए भरने, ऊँचा 
सिर उठाये हुए इरित द्रव म सभी बालक को अपनी ओर श्राह्ृ"्ट करते रहे। 
चालक मातों प्रकृति के झौन्दरगे के हार्था बिक गया ) सुंदरता का यह आकर्षण 
ही पत जी को श्रागे घल कर रदस्यवादी बनाने में सहायक हुआ । 

अहादेवी जी के ही शब्द में--“वचपन में दी मगवान थुद्व वे अति एक 
अत्तिमय अनुराग द्वोने दे कास्ण उनके ससार को दुखात्मक समझने 
वाले दर्शन से मेरः थ्रयमय हवी परिचय हो गया। अश्रवश्य ही इस दुख को 
भेरे लिये नया जन्म लेना पढ़ा फिए मी ठस़में पहले जन्म के संस्कार 
विद्यमान हैं ।-- 


और पड़ित बिवय मोहन शर्मा के शब्दों में-- इसका श्राशय यह हुआ 
कि भद्दादेवी ने बुद्ध के ससार को देखने की दप्टि प्रदण की | बुद्ध भगवान ने 
टुख को आर्य सत्य (2॥6502 ७ण्फ्) मात्रा है। थे कहते है कि सार में 
दुज़ की सता ठोस और स्थूल दे परन्तु कवविता बौद्धों ने संघाठ या नेराश्यवाद 
में विश्वास नहीं करतो अर्थात्‌ वह आत्मा की वास्तविक सद्दा से इन्कार नहीं 
करतों। “ “' महादेवी आत्मा को नित्य मानतां है, उसके अमरत्व में 
आध्या रखती दई परन्तु छुण कुण परिवनित दिखाई देने वाले लगत को छुण 

>»« की वे बौद्ध मत के समान ही स्वीकार करतों ई | 


प्रसाद, निराला, पंत एव महादेत्री की रहस्य भावना श्ग्् 





इस तरह मद्भादेवी जी ने दुख को करु् भाव के रूप में अहदय किया है | 

यही उनके परोक्त प्रिय की भूमिकः मी दे । 
* सोपानों की दृष्टि से रहस्यवाद की कई स्थितियाँ होती हैं। कुमारो 

अन्डरहिल ने रहस्यवादी साधना के विकास की ५ पवस्याएँ मानी हैं -- 

(१) जागरण की अवस्था 

(२) परिप्क रथ की श्रवस्था, 

(३) थ्ात्म प्रकाश की अवस्था, 

(४) विष्न की अवस्था, 

(५) मिलन की अवस्था, 


डा त्रिगुणायत ने इन अवस्थाओं को सख्या १४ तक पहुँचा दी है| 
स्यूल रूप भें इन अवस्थाओं को ३ मांगों में वॉटा जा सकृता है -- 

(१) जिज्ञासा 

(२) विरदद 

(३) मिलन । 

(१) जिज्ञासा--मतुष्य में जिज्ञासा की भावना उसकी एक प्रबल प्रवृत्ति 
है। प्राज के मौतिकवादी युग में तरह तरइ के आविष्कार हो रहे हैं । कितनी 
उत्सुकता रहती है इनके बारे में जानने कौ। इसो तरह जीयन की उत्पत्ति, 
विश्व के नियता, आदि के विषय में मी मनु्य मे जानने का प्रयान किया है जो 
राइन्यवाद की प्रथम साढा मानी गई है । 

प्रवाद जी में यह जिशासा दृत्ति ससप्ट है। 'कामायनी! के म॒तु प्राकृतिक 
उपकरणों को देखकर प्रश्न करते हैं -- 

विश्वदेव सविता या पृषा, 
सोम, सदत, चवल पवमान 
बदढ्य श्रादि सब घूम रहे हैं 
किसते झातन में अन्चानरे 
८ 2 4 

मसठारोच इ। परम व्योम से 
ऋतरिक्ष मे ज्योत्तिनात, 
ग्रह, नज्नत्र भ्ौर वियक्तग, 
किपका करते ये सघान । 


११० जयशंकर प्रसाद 





उन्हें यह भी मान इोता है कि मंद गम्मीर लद्दराता समुद्र मानों किसी 
शक्ति की गाथा, गा रद्दा है और वे पुनः कह उठते हैं-- 
है बिराद ; हे विश्य देव | तुम 
कुछ हो ऐसा होता भाग 
झद गंसीर घोर स्वर संघुत 
यही कर रहा सागर गान-- 
यही जिशासा दृत्ति प्रसाद जी के निम्नांकित गौत में भी प्राप्त होती है | 
“भरा नयनों मेंसन मे रुप 
किसी छलिया का झभय प्रटप -- 


निराला--जी ने भो अमिसारिका ल्‍पी जोवात्मा में उस अनंत श्रशात 
प्रियतम के प्रति जिज्ञासा उत्पन्न की दै-- 
हृइघ सें कौन जो छेडता बाँसुरो 
हुई ज्योत्तया मपी, शखिल मायाघपुरी 
लोन त्वर सलिस मे मे बन रही मोन 
स्पथ्ट ध्वनि, ध्रार्धानि, सजी यामतों भल्तो | 
उनको जिशासा में चिंतन को प्रधानता है--यथा +-- 
रे झपलफ मन, 
पर फृति में घन प्राप्रण, 
दर्षण बने तू ससृण शसुविक्कश, 
रूप होत सब रूप विय घन 
जल ज्पो मिर्मत्र तठ छाया घन, 
किरणों क्का दर्शन ॥ 
पंत जो--ने विश्व में एक महान्‌ शक्तिशाली मातृत्व की कहना की है 
एथं उसकी छुवि देखने की जिशासा भी व्यक्त की है-- 
माँ ! बह दिन कब भाएगा जब 
मै तेरी छवि. देखूगी 
जिसका यह शभ्रतिबिस्ब पश है 
ज्ञण के निम्रंल दपणं में १ 
उन्होंने विश्व के प्रत्येक केश में अध्यक्त शक्ति का अठमव 
किया है>-- 


प्रसाद, निराला, पंत एवं महादेवो की रंदृस्य-मावना १११ 





एक ही तो असतोम उत्लाप्त, 
सरस्त जलनिधि मे हरित विलास, 
इरत अम्बर में नोल विकास, 
वहो उर उर मे प्रेमोच्छवास, 
काव्य मे रस वुसुमों मे बास 
फ़िसी अक्वत ग्सीमित शक्ति से उन्हें मौन निमत्रेण प्राप्त होता है किन्तु 
यह श्रसीमित शक्ति कौन है यह जानने को कवि उत्सुक है-- 
न जाने कौन झहे ! दा निमान 
जान सुभको भ्रदोघ प्रज्ञान 
फूक देने छिद्रो में गान 
प्रहे सुख-ढुख के सहचर भौन 
नहीं कह सकता तुम हो कोन ? 
परोक्ष प्रियतम का संकेत पाकर महादेवी जी का मस भी जिशासा से भर 
जाता है। वे कह उठती है-- 
“सुरभि बन जो थपकियां देता मुझे 
नींद के उच्छुवात॑सा वह कौन है? 
कमी बे अपने दृदयत््य अशात के विपय में प्रश्त कर बैठती दे 
कौन सेरों क्सक मे नित, भयुरता भरता भ्रलक्षित ?ै 
कौन प्यांति सोचनों मे घुमड़ू घिर पाता श्रपरचित ?ै 
स्वर्ग स्वप्नों का चितेरा, नोंद के सुने लिलय से 
कौन ठुम भेरे हृदय मे? हे 
(२) विरह :--मन में जिज्ञासा को मावना ज्यों ही उठती है, अ्शात और 
अनंत के प्रति उसे प्राप्त करने की इच्छा भो हो आती है| ज्यों ही रहस्यवादी 
उस अर्न॑त और रमणीय पथ में बढ़ता हे । तरह तरह की कठिनाइयाँ उसके 
मार्ग में उपस्थित होती ई इस मार्ग के बारे में कहा मी गया है--क्षुरस्व धारा 
निशिता दूरत्यया/--तलवार की घार पे धावनी है--”। मन मदक जाता ई 
विष्नों के द्वारा श्ौर तमी विरह को अभिव्यक्ति हो उठती है । 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, प्रसाद जी आरन॑दवाद के उपासक हैं, 
अतः उनमें बिरह के गौत बहुत कम हों प्राप्त होते है ।-- 
प्रियतम की आर प्रतोज्षा प्रेमी को पायल बना देठी है। उसकी वेदना 
लाल रोकने पर मो व्यक्त हो ह. जातो है 


श्श्र जयशकर प्रदाद 





ध्वनि कम्पित करता बार दार, 
घोरे से उठता पुकार 
सुककी न मिला रे “'क्रभी-प्पार । 


कभी वह इसी विरह में प्रश्न कर उठता है --- 
अरे कहीं देखा है तुमने, 
मुझे प्यार करने वाले को, 
भेरो श्रांखों मे आकर फिर 
झांसू घन दरने वाले फो ? 
आँप, में मी लौकिक विरदइ में आध्यात्मिक विरद्द कां श्रामांस मिल ही 
जाता है 
८ श ८ 
निष्दुर ! यह षया, छिप जाता ? 
मेरा भी कोई होगाव 
प्रत्याशा विरह निशा की 
हम होगे श्रो/ दुख होगा । 
इसी वेदना के फलस्वरूप कभी कभी कवि यह प्रश्न भी कर 
बैठता है-+ 
अरे कहीं देवा है तुमने 
झुभी प्यार करने बाले को ? 
और कभी अपनी इच्छा *यक्त करता हुआ कह्दता है “४ 
>>मेरी भ्राँंलों फो पुतत्नी में 
तू बन कर प्रात सपा ज्ञा रेट” 
अद्दै सवाद! होने के कपप्ण मिराला जी झआाप्य और परमात्मा की अ्रलढ 
सत्ता पर विश्यास करते हैं | इसोलिए उनके काव्य मे मो व्रिशद के ग्रीत बहुत 
कम हैं |पर जादू तो वद्दो है जा सिए पर चढ कर नाचता है । कहीं कहीं विरदद 
की भाषनाएँ आरा ही गई हँ-- 
प्रास्धन का स्मरस्प करते 
जयन भरते, मयन भरते 3 
दृद जी--ने श्री विएइ के गौल बहुत दी कम माए है फिए सी अनत 
का श्राकर्पण उनके जीवन को उद्दे लित कर ही दूता है-- 


प्रसाद, निराला, पत एवं महादेवी की रहस्य मावना श्१३ 








इस घरतो के उर मे है 
उस झश्मि मुख का झरीम सम्मोहन 
रोक नहीं पाते भू के तर 
जीवन वारिधि का उद्देलन ॥३-- 
माँ को सम्बोधित को गई निम्नाउित पत्तियों में विरह की अमिन्‍्यक्ति 


स्पष्ट है-- 
माँ वह दिन कब आएगा जब 
से तेरी छवि. देखूगों 
जिसका यह प्रतिब्रिम्व पडा है। 
जग के निर्मल दर्पण में।, 
महादेवी जी की रहस्य मावना में विर्‌इ की प्रधानता है। कसक, पीड़ा, 
दुख, वेदना आदि की अधिकता ने मानो हुख को ह्टी उनका साध्य बना डाचा 
है। तमी वे अरश्ात प्रियतम के प्रति कहती हैं-- 
“--ठुमको पीडा मे दूढा, 


ठुममे दूृढगो पोडा--! 
बौद्ध दर्शन के दुःखबाद का प्रभाव ऊपर पडा और पीडा उनकी चिर 


सहचरी दो गई प्रार्म से ही “5 
इन ललचाई पलकों पर 
पहरा था जब्॒फ्रोडा का 
साम्राज्य घुझे दे डाता 
उस दितवन ने पीड़ा का १-- 
वे इस पोड़ा में सुत्री ईं । ठोक भो है। दो व्यक्ति साथ साथ मित्र बन ही 
जाते है। इसोलिए वे मिलन का नॉम मी नहों लेना चाइती-- 
“मिलन का मत नाम लो 
में विरह से चिर हू--! 
उनकी पीड़ा कमी भी समात्त होने वाली नहीं है -- 
+-परश्षेष नहीं होगो यह 
मेरे प्राणोें को कछोडा, 
तुमको पोडा में दूढह़ा 
सुममें दूढ|गो पोडा--! 


११४ जयशंकर प्रसाद 
को रो सखख  स फफफफइेोेो न न नस रे डे ेफसिच_-_. से ै है "तय री सनम नमन “मममननम_-मा 
उन्हें प्रिय-पथ के शल श्रत्वविक प्यारे हैं) वे अज्ञात प्रियतम को दुस 
बन कर श्ाने का आाह्यान करती हैं। ठीक मी तौ है-- 
>+ब्या हार बनेगा यह जिसने 
सोख्ता न हृदय को विधवाना+-" 
उन्हें विरद्द की घड़ियो | मधुर मधु की याभिनी सी प्रयोत होतो हैं । 
३-मिलन -- 
अमत और अज्ञात प्रियतम क्री खोज में श्रागे बढठा हुआ साधक उसे 
बाप्त ही क्र लेगा ऐसा कद्दा नहीं जा सक्दा | कभी विध्नों की बाधाओं से घह 
विचलित हो जाता है, और कमा पथ को अनत समझे यह उसकी खोज करना 
ही छोड़ देता है फिए :-- सु 
नाविरतो दुष्चरितात्राज्ञान्तो ना समाहित, 


भाज्ञास्तभानसों वादि प्रज्ञार्वेनेंन माखुयात। 
“+कठोशनिवद-- 


[ जो पाप कर्म से निचुत नद्दी है। जिसकी इद्धिय शास्त नहीं हैं और 
जिसका चित्त अ्रसमाहित है, बह इसे आत्म शान द्वारा प्राप्त नहीं कर 
सकता दै। 

बह अशीम तो स्वत” ही अपना उपयुक्त पात्र खोज निकलता है .-- 

नाग्रमात्मा. भ्रबचननेन लभ्यो 
न मेधयां न बहुना थुतेन, 

यमेवेष बुणुते तेन सब्य-- 
स्तस्वंप झात्मा विकुणुते तनू स्वाम्‌॥ 
>-कठोपनिंधद--+ 

[ यद्द आत्मा वेदाध्ययन द्वारा ग्राप्त द्वोने वाली नहीं हे श्रौर न घारणा 
शक्ति अथवा अधिक भवण से ही प्राप्त हों सकती । यई [ साधक ) जिस 
[ श्रात्मा ] का वरण करता है उस [ आत्मा ] से ही यह प्राप्त क्रो जा सकती,है | 
उसके प्रति यह आत्मा अपने स्वरूप को थमिन्यतत कर देती है। 

उुलसी ने भी कद्दा है-- 

“जानहिं सोइ देहिं जनाई” 


मिलन की दशा का वर्णन करते हुए कबौर ने लिखा है ,-« 


प्रखाद, निराला, पंत एयं महादेवी को रहस्य-मावना श्र 


डे 322 -%०--०-..--+--नन+ सनम ++-+ सनम 
पानो ही ते हिम भया, 
हिम हूँ गया विलाय 
में जो था सोई भया-- 
अगर कर, कहा न जाय ॥ 
प्रसाइजी अनत द्ियठम का साहिब्य पा ऋद उठते हैँ-- 
--मिल गए प्रियतम हमारे मिल गए 
यह प्लस जीवन सफल श्र हो गया-- 
कमायनी में भी मिलन का बडा ही सुन्दर वर्णन है । 
>-वल्लरियाँ मृत्य मिरत थीं 
दिखरी सुगन्ध को लहर 
फ़िर वेशु रंश में उठकर 
मूच्यंना कहाँ श्रव ठहरे ॥! 
निराला जी मिलन की आतनम्ददाबिनी त्थिति का वर्णन करते हुए 
लिक्षते हं-- 
--प्रविचल निल शाति में 
बलाति सब खो गई ४ 
डूब. गया प्रहार 
अपने विस्तार मे 
दूद गया सोसमा बंध 
छूट गया जेड पिड*' 
अपषिच-- बेन्‍्न्‍>क 
नयनों फा नपयनों से दधन 
कापे थर, थर, घर, यर, तत-- 
दूत जो उस्मुक्त प्रक्रति ऊे गायक ई। उन्होंने झपने, अनन्त प्रिवतम को 
में ही देखा है-- 
कभी उडते पत्तों के साथ, 
मुझे सितते मेरे खुशुमार, 
बडाकर लहरों से विश हाथ 
बुलते फ़िर सुम्ध्को उस पार-- 
बोणा में उस प्रिववम को अ्भियक्ति निम्नाहित रूप में की गई है-- 
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बताऊे मै फंसे सुन्दर 
एक हें मे तुम से सब भाँति 
जलद हूँ में मदि ठुम हो स्वाति, 
तुषा ठुम, यदि में चातक पाति 
दिखा सकता है कया सुचि सर? 
महादेव जी इस तदाकार स्थिति का वर्णन करती हुई लिपती हैं-- 
वन भी हैं में, छुम्हारों रागिती भी हूँ ।॥' 
उनके श्रसौम और ससीम, प्रियतमा और प्रियतम, श्रात्मा और परमास्मा 
फा भेद मिद जाता है--वे कहती हैं-- 
तू झसीस में सोसा का भ्रम, 
ढुम मुझ मे प्रिय फिर परिचय क्या 7! 
इस तंरह इमारे अ्ालोच्य कवियों ने उस परम तत्व को प्राप्त करने पे 
लिए परिस्थितियों वे अनुसार विभिन्न साधनों का श्राश्रय लिया है किन्तु गन्वव्य 
स्थल एवं प्राप्य वस्तु सभी की एक ही रही है-- 
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श्री कैलाशचन्द भाटिया एम० ए०, साहित्यरत्न, रिसच॑स्कालर 
इस विशाल भूमडल में मनु्य अपने अतिरिक्त प्रकृति को अपनी 
शाश्वत सगिनी के रूप में पाता है। कभी-कभी वह अपने अन्तंजगत का माब 
लद्दरियों का सम्य प्रकृति के ज्यापारों में देखने लगता हैं। इस प्रकार जहाँ एक 
और वह प्रकृति को माध्यम बनाकर अपने भावों को प्रकट करता है, वहाँ 
दूसरी और उससे प्रेरण। सी ग्रहृश करता ऐे। सहादेवी जो कहदतो हैं “प्रकृति 
के विविध क्रोमल पुरुष, सुदर विरूप, व्यक्त रहस्यमय रूपों के आकर्षण विऊर्पण 
ने मानव की बुद्धि और दृदय को कितना परिष्कार और विस्तार दिया है, 
इसका लेखा चांखा फरने पर मनुष्य प्रति का सबसे झ्धिक ऋणी ठहरेगा।”! 
मानव प्रह्ृति के साम्य रूप का आस्वादन कर आनन्दित होता है और उसकी 
तृपित मायनाए रूप को निद्वार निहार कर तृत होता हैं । बह प्रकृति के सहारे 
सूछरम रहस्य को जानने की चेष्टा करता है। प्रकृति के विभिन्न उपादानों के 
अदभुत, रौद्र, शिव एव मुन्दर रूपों का अवलोकन कर उसने नवीन भावों 
को प्हदरण क्रिया है । आ्रादि कवि बाल्मीकि से लेकर अधघुनातम कवियों ने 
प्रद्ृति से प्रेरणा ग्रहण को है। निस्सन्‍्दृह आज बह अस्वीकार करते हुए 
मन कषुब्य होता है कि सम्पता के विकास के साथ मनुष्य प्रकृति से दूर मागता 
जा रहांहे। 
प्रसाद और पन्‍्ठ छायावादी युग के दो प्रतिनिधि कवि हैं, जिनसे पूर्व 
प्रकृति का चित्रण या तो उद्दीपन रूप में होता था या वस्तु परिगणन सूप में। 
प्रकृति का स्तन व्यक्तित्व इस युग में दी प्रन्‍प्त हुआ । डा० क्विरणकुमारी के 
मत से “प्रखाद जी की घारा के पावत सलिच और सिचन से एक नवीन काज्य- 
तझ विकसित हुआ | प्रसाद जी का 'कानन-उमुर्मों उनके मधुसिक्त काब्य-खोत 
से प्रस्कृद्ित “करने को लद्दर' में रहस्यवाद के शोतल सुरभित समोर से श्रठ- 
खेलियाँ करता इआा पन्‍्त के मेजुल मदुल पल्लवों के मध्य सुशोभित हुआ । 
प्रखाद काव्य पर इश्टियात करने से ज्ञात होता द क्रि प्रारम्भ में प्रखाद 
जी की इष्टि प्रकृति के गति विधान पर ही ठिक्को थी, किन्तु बाद में उनके काब्य 
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में प्रकृति के अनेऊ शुद्ध एवं रहस्वात्मक चित्र मिलते हैं। दर्शन उनके प्रक्ति 
के चितलण का आधार एवं दृढ़ भित्ति रूप में है । प्रसाद जी की कामायनी की 
अधिकरश कथा प्रवृति की ही गोद में बैठकर ही घदढित हुई है। अतः उसमें 
प्रसाद जैसे प्रद्ृति के पुजारी के लिए अपनी भावाभिव्यक्ति के लिए पर्यात्त 
अवद्ाश मिल या । 

पन्‍त थी ने तो श्राधुनिक कवि की भूमिंवा में स्थर्य द्वौ लिखा है कि 
“कविता करने की प्रेरणा मुझे सबसे पहले प्र/ति निरोज्ञण से मिली है, मिसकरा 
श्रेय भैरी पम्मभूमि कूर्माचल प्रदेश को है | कवि जीवन से पहले भी मुझे याद 
है, मैं घंटों एकान्त में बैठा, प्राकृतिक दृश्यों कौ एकटक देखा करता था। और 
कोई श्रजञात्‌ श्राक्पण, मेरे मौतर, एक अब्य्त सौन्दर्य का जाल बुनकर मेरी 
चतना को तन्‍्मय कर देता था।”” "४+० प्रकृति के साइचर्य ने जहाँ एक 
श्र मुझे सौन्दर्य, स्वप्त और कल्पनाजीबी बनाया वहाँ दूखरी ओर जन मीछ 
भी बना दिया !* 

'फरा विचार है कि पौणा से प्राम्या तक मेरी समी रचनागं में प्राकृतिक 
सौन्दर्य का प्रेम किसी न किसी रूप में च्मान हैं ।* 

इस प्रकार पन्‍्त जौ ने स्वय हो यह रवीकार किया है कि प्रकृति के 
अनेक रूपों से वह प्रमाव्रित हुए हैं 

प्रसाद ने प्रद्ृति को तटस्य दृष्टि से देखा है, जबकि पन्‍्त नें प्रकृति के 
भीतर से प्राशाशक्ति प्राप्त की है और उसमें अपने को सो दिया है। मानव 
से भ्रधिक प्र्टवि से उनका अ्रगाध प्रेम 'बोशा' में ही परिलक्तित होता है “- 

छोड़ द्ंमों को मृढु छाया, 
त्ोडभ्रश्डति से भी माया, 
बाले, तैरे बाल जाल मे कैसे उलका दूं लोचन॥ 

आ्रयम्भ में पन्‍त भ्रद्नति के चरणों मे थे! असाद के लिए प्रकृति सदैव 
परिचित और पत को गहत्वमयी दिखाई पड़ती है १-- 

पन्‍्त जी के लिए प्रति का साइचर्य छोड़ना जौवन मरण का प्ररन 
है, लव प्रसाद शौम ही दाशनिक होकर विशुसख्त हो सकते हैं, किन्तु 
परत दाशनिक गुत्पियों में उहफ कर भी झत तक ग्रई्ति का पलला पकड़े 
हुए हैं । 
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प्रसाद उस झसीम नीले प्रचल मे 
देख किसी को मुद्दु मुस्कान | 
भर 


सिर सोचा छह जिसको सत्ता । 
सब करते स्वीकार यहा। 
पन्त--ह्तब्घ ज्योत्सना मे सब सनारु चक्तित रहता शिशु सा नादान । 
दिश्व के पलकों पर सुहुमार, विचरते हैं सब स्वप्न झजान | 
न जाने भक्षत्रों से कौत, निमन्त्रए देता ध्रुभको मोन ॥ 
प्रसाद शैंव मत में विश्वास रखने के कारण प्रकृति की कोमल और 
कठोर दोनों रूपों को प्रसक्षतापूर्वक अपना सके हैं, किन्तु पन्‍्त नारी सुलभ, कोमल 
एव नप्न स्वप्ताव के कारय कोमलता के प्रति ही समर्पित रहते हैं। 'परिवर्त्तन! 
कविता में यदि उन्होंने कठोर रूप देखा है मो तो एक भयभीत और सकुचित 
दटष्टि 
साई की कामायनो' में प्रकृति के रम्य रूप तो भरे हुए हैं -- 
उपा सुनहले तोर बरसतो 
ज़य लक्ष्मी सो उदित हुई॥ 
डघर पराजित काल रात्रि भो 
जग में भरन्तनिहित हुई ॥ 
प्रसाद-आशा सर्ग 
पन्‍्त जी की प्रकृति का रम्य रूप भी निरखिये *+- 
मुग्ध झ्िखी के नृत्य मनोहर, 
सुभग स्वात्ति के मुक्ताकर १ 
विहग वर्ग के गर्भ विधायक, 
कृषक वालिक के जल घर ॥ 
पन्‍्त बादल 
वही प्रकृति प्रलय के समय कैसे दुर्दननीय और मबकर रूप में दृष्टिगोचर 
होती है $-- 
उधर गरण्ती सिन्ध लहरियाँ, 


कुटिश काल के जालों सो॥ 
चलों झा रहों फंन उग्लतों 
कर फंलाएं व्यालो सो॥॥ 
प्रसाद चिन्ता सर्म 
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उसी जरकार पत्त जी का प्ररृति का कृठोर रूप भो हमारे सम्मुख 


आता है :-- > 
काल का ग्रकरुण मृकुटि विलास 


हुम्हारा ही परिहात, 
विश्व का श्रश्नपूर्णा इतिहास 
घुम्हारा हो इतिहास 
प्रकृति का यथातथ्य चित्रण दोना ही कवियों ने किया है। आलगम्यत रूप में 
प्रकृति साधन न द्ोक॒र साध्य हो जाती है -- 
स्वर्ण शालियो को फ्लमे थीं, 
दूर दूर तक फेल रहाँ। 


3 हा रू | 
ब्रचल हिमालय का शोभनतम, 

लता कलित शुचि सातु शरोर॥ है 

प्रसाद-झाशा सगे 


प्रपौहों को बह पौन पुकार, 
निर्भरों की भारी भर भर, 

भोंगुरों को भोनी भमकार, 
हृदय हरते थे विविध प्रकार, 

बल्न-पावस के प्रश्तोत्तर 


पन्‍न झाव्‌ से 
वासों का भुरमुट, 
संध्या का भुटपुट, 
हैं घहक रही चिडियां 
टीबी टी-डुट दुद ! 
पन्‍त क्लरब 


प्रखाद ने मानवीय पढ्कों के बाह्य और आनन्‍्तरिक पक्षों फे उद्घाटन के 
लिए, उपकरण रूप में प्रद्ृति को अपनाया है । प्रकृति के उपादान अपने वास्तविक 
स्वलूप को बनाए हुए वेबल उन मावनाश्रों से युक्त दिखाई देते हैं जो मातव 
इृदय की वलुएँ हैं । 
दूर दूर तक विस्तृत था हिम, 
स्तम्घ उसी के हृदय समात | 
न्द १4 भर ञ् 4 
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॥॒ “उस तपस्वों से लम्बे थे 
देवदाद दो चार खडे, 
अषाद चिन्ता सर्ग 
अमू्त॑ से मूर्त हिमालय की ऊँचाई के लिए-- 
विश्व कल्पना सा ऊँचा बह, 
सुख शीतल सत्तोष निदाव, 
प्रखाद आशा सर्म 


मिरिवर के उर से उठ-उठकर 
उच्चाकाक्षाप्रों से तरुवर 
है भाक रहे नोरव नभ पर 
अनिमेष, भठल, कुछ चिन्ता पर ! पन्‍्त 
कवि अ्लकारों का मोह भी कविता के समान ही रखते हैं। अपने सीधे 
सादों भावों के साथ कवि को कमी-कमी अटपटे माव भी व्यक्त करने पढ़ते हें । 
ऐसी ही स्थिति में प्रह्ृति को माध्यम बनाकर श्र॒लकार का श्राश्रय लेकर कवि 
की श्रभिव्यजना में सरलता प्रतीत होती है । प्रखाद तथा पन्‍्त दोनों के प्रकृति- 
वर्णन में इस प्रकार के सुन्दर और कोमल वर्ण॑नों का प्राुर्य है । 
प्रकृति का अलकार रूप में +-+ 
सुख, केवल सुख का बह सप्रह्‌ 
केन्द्रीभूत हुआ इतना, 
छाया पथ से नव सुणार का, 
सघन मिलन होता जितना ॥ 
<.- : 8६ ८ 4 श 
ज्वालामुददो स्फोट के अरेषग्ण+ 
प्रथम फप सो सतवाली ॥॥ 
असाद चिन्ता सर्ग 
उपमान रूप में :- 
मोल परिधान दोच सुकुमार 
छुल रहा महल अघखुला श्रग, 
जिला हो ज्यों बिनती का फूल, 
मेघ-घन दीच गुलाबी रग॥ 
पसाद-अद्धा सर्ग 


श्र्२ जयशपर प्रसाद 





मेमनों से मेघों के लाल 
फुदकते ये प्रमुदित गिरिपर ॥ 
पंत ऑफ से 
बुम्हारी झादों छा भश्राकाश 
सरल भ्राखो का मौलाकाश 
खो गया मेरा शंग प्रतजान । 
प्रकृति पर चेतन व्यक्तित्व का ग्रारोप ही मानवीकरण (?९ए४007008 
4/0॥) है | अग्नेजी में इस प्रकार कौ कविताओं का प्राचुच है | छाग्रावादौ कवियों 
की यह्द विशेषता है । छायावाद की श्रमियत्ना का तो यह परमावश्यक तत्त्त ही 
रहा है | उन्होंने इस प्रकार की कविता्ओ में प्रकृति के मानव रूप; गुण, क्रिया 
ओर भाव एव प्रेम का भी आरोप क्या दे । कवि सानवीकरण से मानव का 
प्रदृति के साथ तादात्म्य स्थापित करने का प्रयास करता है। “प्रकृति को मैंने 
अपने/से अलग सजीव सत्ता रसने बाली नारो रूप में दसा है ।--' श्राधुनिक कवि 


२ भूमिका” 


जगी बनस्पतियाँ अलताई 
भुख घोतों शीतल जल से । 
> ९ 2९ है 
नेत्र निमीलद करती भातों 
अ्रकृति प्रबुद्ध लगी होने। 
प्रसाद कामायनी-आशा सर्से 
शात, स्तिग्प, ज्योत्सना उज्जवल । 
अपलक, श्रनत॑ नीरव भू-तल ! 
सैकत-औैया पर दुग्ध घवल तवगी गगा प्रीप्म बिरल, 
लेटी है श्रात, क्तान्तें. निश्चल । 
पत नौका विहार 
विशालता से सौन्दर्य जद और चेतन का सामजस्थ कितना प्रगांढ हो 
उठा है - 


जिघ सेज पर धरा बंध, शरद 
तनिक सकुचित बंठी सौ, 
प्रलय निशा की हलचल स्मृति से 


मान किये सो ऐडो सी॥ 
प्रसाद आशा 


प्रसाद और पन्‍्त का प्रकृति चित्रण श्र३े 


वरम्परित रूपक तथा सारोपी गौणी प्रयोजनवती लक्षणां के माध्यम से 
मानवती ललना से रूपक बाधा गया है |इंधर पन्‍्त जी भी तो वही रग रंग 
दे हें -- 
मोले नभ के इतदल पर 
वह बंठी श्ारद हाप्तिनि 
मृंदु फरतल पर झद्दि-मुख घर, 
मीरव, प्रनिसिष, एकाकिति ! 


टू ६५ >< ६ 
हैं नाच रहीं इत शत छवि सागर पी लहर-तहूर पर 
८ हु 8 3 


दिन की गद्याभा इलहिन बन झ्नाई तिश्षि निभृत शयन पर, 
वह छवि बी दुई-मुई सो मूदु भघुर लाज से भर मर । 
पनन्‍्त-चादनी 
श्रादिकाल से दवा कवियों ने प्रकृति का उद्दीपन रूप म प्रयोग किया है। 
अक्ति काल और रीति-काल में यह प्रथा शीर्ष पर यो। प्रईति को भी मानव के 
साथ दु'स में दःखी और सुख मे सुखी दोते देखा गया हे । « 
बारह माशा और पड्ऋतु वर्णन लिखने की परम्परा उद्दीपन रूप काई 
परिणाम हे ।-- 


सयोग के समय प्रकृति के साथ सामंजस्य दिखलाते हुए प्रसाद जी वर्णन 
करते हैं -- 
निश्चिन्त आह ! वह था क्तिना 
उल्लारा काकली के स्वर मे। 
झानत्द प्रतिध्वनि गूज रहो 
जीवन दिगत के प्म्बर में ॥ 
प्रसाद काम सर्ग 
4 रू >< है 
सुध्टि हसने लगे ध्राँखों में छिला भवुराग, 
राग रजित चौंदिका थी, उडा सुमन पराग । 
प्रसाद वासना सर्ग 
उधर पन्त जी वियोगावस्था का चित्रण करते हुए प्रकृति में भावनागओं 
का श्रारोप करते हैं | जिनकी पतक्तियाँ पठढक॒र सहसा सर को पक्तियाँ “निरि 


११४ जयशंकर प्रसाद 
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दिन बरसत नैन इमारे। सदा रदत पावस ऋतु हम पर जब ते स्थाम खिधारे 
शाद झा जाती हैं | 
मेरा पावस-ऋतुसा जोवन, 
मानस सा उमड़ा भ्रपार मत, 
गहरे घु धलें, घुले, साँव्ले, 
भेधों-से मेरे भरे नयन। 
मनुष्य ने प्रकृति के कार्य-कलापों को श्रनेक रूप में श्राद्श मानकर उम्रसे 
बल, शात) श्रम और सतोप अहदण किया है। पर्वत, पवन, सरिता, इंच समी इमको 
निरन्तर उपदेश प्रदान करते रहते हैँ :--* 
अींटी से परिभ्रम-- 
» देखों, ना, किस भ्रांति 
काम करती है यह सतत ? 
कने कन करके घुनती भविरत ! 


प्रतमद् से आशानाद- 
पन्‍्त-्चींटी 
ककाल जाल जग मे फेले 
फिर नवल दृधिरों, पतलव लाली ! 
पन्त-पतभढ़ 


प्रसाद जी भी अ्रमुअ्रों से उपदेश भी महण करते हैं :-- 
'प्रण ग्रों को हैं विधाम कहां 
महु झृति मय वेगभरा कितना, 
भ्रविरामभ नाचता कपने है। 
उल्लास सजीव हुप्ना कितना है ! 
प्रसाद-का# काम सर्ग 
प्रकृति चित्रण के माष्यम से श्राध्यात्म भाव का निरूपए कर अपनी 
'पशैनिक विचारधारा कभी स्पष्ट करते चलना भी दोनों कविया की विशेषता 
रही है । 
विष्कम्प शिखा-्सा बहू निदूषम, भेदता जगत जीवन का छ्तम, 
बह शुद्ध, भबुद्ध, शुक्र वह सम । 
ञ्र > ञ८ श 


प्रसाद और पन्‍्त का प्रति चितय श्र 


गु जिन भझतलि सा निर्जेब भ्पार, मघुमय लगता घन झन्धकार, 
हलका एकाकी ब्यया भार पन्‍्त एक तारा 
है जग-जोवन के करांघार ! चिर जन्म-मरण के झारपार, 
,दाइवत जीवन नौका बिहार । पनन्‍्त नौछझा विह्यर 
अ्रसाद जी के लिए तो कात्य का प्रधान तत्त्व आध्यात्म हो है +-- 
महानोल इस परम व्योम से 
अतरिक्ष मे ज्योतिर्मान 
ग्रह, नक्षत्र और सवध्यत्तण 
किसका करते ये सघान 
पन्‍्त का प्रद्ृति से तादात्मय है; जवकि प्रसाद में प्रश्ृति केवल एक 
सोपान या माध्यम के रूप में भी चित्रित हुई है। प्रसाद के प्रकृति चितय की, 
एक और विशेषता है कि प्रति कभी भी श्रकेली नहों आती, मनुष्य सदा 
उसके साथ रहता है | हिमगिरि के शटग से लेकर सरस्वती तक और सारस्वत 
देश से कैंलाश तक सर्वत्र प्रहति जे साथ मनुष्य है। कहीं पर एक मनुष्य भीगे 
नयनों से उसे देख रहा है और कहीं वह स्वय उसे इसती सी, पहचानी सी 
लगठी है। 
पन्‍्त पर योरप का प्रमाव अ्विक रहा । वडंसवर्य और शैली की डोर 
पर पन्‍त की कल्पना ने शृत्य क्या, पत ने प्रकृति का सुस्‍ुमार, कल्पनामय, 
सचेतन व्यक्तित्व देकर चित्रण किया | प्रद्ृति चित्रण के वैविष्य की दृष्टि से पत 
सर्वश्रेष्ठ कवि मनाने जा सकते हैँ ! पल्‍लव' को कविताओं के सन्मुख कीट्स भी 
मत मस्तक प्रतीत होते हैं तथा ऐद्रिय क्रिशोर कल्पना के सहारे पन्‍्व शैली से 
हौड करते प्रतीत होते हैं । 
दीनों ही प्रझ्नति के अनन्य प्रेमी हैं जिससे सफल प्रहृति चित्रण 
हुआ है । और जिसमें उनके द्भदय की विशालता, निरीक्षण शक्ति तथा चित्रण की 
कुशलता दृष्टिगोचर होती है । 


इंजन 
ऑँध' का प्रतिपाथ 
डा० प्मसिह दर्मा क्मलश' 
आँसू! का प्रकाशन सन्‌ १६२४ म हुआ था | उसके प्रणुयन को हम एक 
दो वर्ष पहले का मानकर प्रथम विश्व शुद्ध गौर सन्‌ २६ ७ भारतीय भत्याग्रइ 
सप्राम से उत्तन मिराशणजनक परिस्थितियों का परिणाम कद सकते हैं। सीधा 
उसका प्रमाष ल भो मारने तो सो राजनैतिक असफलता को प्रत्वेक ज्षेत्र में हुई 
अतिक्रिया के फ्चस्वस्प उसे प्रेम के फेत्र में भी अपना काये करते देख सकते हैं । 
कप प्रसाद के 'आँप! विश्वकल्याण की काममा से सवलित होकर अपनी साथकरता 
सिद्ध करते हूँ । इस प्रकार आँस, मात्र विरह काय ही नहीं है, कवि ने विरह 
के विप को पीकर मस्ती की उपलब्धि को हे और पलक-पयाले का सीदर्य ही 
प्रेम का रूप लेकर प्रकट हुआ है । विपपायी भगवान भूतमावन शकर की भाँति 
कंबि ने विरह विपन्यान के पश्चात्‌ शिवत्व की जिस उच्च मूमि पर अ्रपने 
काव्य को प्रतिष्ठित किया है वह निस्स देइ अभिनदनीय हे | 
कवि को यह प्रौड कृति है और छायावाद का प्रकाशस्तम्म | छायावाद में 
लौकिक भावना को सूद्रम श्रौर श्रशरौरी प्रसाधर्ना से श्रलौकिक बनाने की 
शेप्टा है । (आय! उसी का विकसित रूप हे। छायावाद के प्रवर्तक प्रसाद ने 
फफरना' काव्य में मिस नये पथ को ग्रहण क्रिया था उसे ओरॉयू में प्रशस्‍्तता 
मिलौ है | इस प्रकार आँस! का ऐतिहासिक महत्व बहुत बढ़ा है और उस काय 
का अलुक रण भी हि दो में बहुत अधिक हुआ दै। पीछे चलकर बच्चन को 'मधुशाला' 
ने जो इलचल मचाइ थी वही आप! के प्रकाशन ने भी, पर बचन की 'मधुशाला 
मं भौतिक तत्वों की प्रधानता रह्दी जबकि ओम ने आध्यात्मिफ सुख की सौमा 
को स्पर्श करते का प्रयत्न किया | आय! ने द्विपदी युगीन्त इतिजत्तात्मकता थे 
विरोध में झपना भाषनात्मक्ता को सफलता के साथ खड़ा क्रिया श्र विजयश्री 
ने उसे द्वी बरण किया। 
आचाय प० रामवद्ध शुक्ल ने अपने हिंदी साहित्य का इतिद्ायः में 
प्रसाद की प्रेमवेदना को एक ओर लोक कल्याणो मुख और दूसरो शोर व्यक्ति 
गत भावना स अतिरजिय दंखकरं अपदा मत दिया है--विदना की कोई 
हि. 
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निर्दिप्ट भूमि न होने से सारी पुस्तक का कोई समन्वित प्रभाव नहीं निष्पन्न 
डोता ।” ( हिं० स्ला० का इतिहास पृष्ठ ६८१ ) आचार्य शुक्ष का यह मत आँप 
के प्रथम सस्करण पर ही आ्राधारित जान पडता है अन्यथा द्वितीय संस्करण में 
लोक कल्याणुन्‍न्मुख प्रइृत्ति ही प्रधानता ग्रहण कर लेती है | वैसे समन्वित प्रमाव 
उस समय की अ्रसमन्वित स्थिति में संमव नहीं हो सकता था। स्वयं आन्तरिक 
आर बाह्य जीवन में कवि को स्थिति समस्वित नहीं थी । व्यक्तिगत प्रेम को लोक के 
साथ मिलाने की परम्मरा रीतकाल से तुम चली श्रा रही थी और प्रताद के 
समय में भी रीतिकालोन वाणी में ही कविगण अपनी बात कह रहे ये। प्रमाण 
लेना हो तो र॒त्नाकर जी का “उद्धव शतक ले सकते हैं, जिसमें उनके जीवन 
व्यापी श्गार की मावना ही मूर्त हो उठी है। रत्नाकर के उद्धव शतक के 
विषय में मुक्तक और प्रबन्ध पर विवाद चलता आया है और अ्रन्त में यह 
निष्कर्ष भी निकला है कि वह मुक्तक होने हुए भी प्रबन्ध काव्य है क्योंकि उसमें 
उद्धव के जाने से पूर्व यमुना में प्राप्त कमल से राधा की स्मृति का जगना तथा 
ब्रज में उदव का भेजना और उद्धव के शानगर्त रहित होकर लोटने पर दृष्ण का 
उसी स्मृति में डुव जाना भावना के ऐक्य का सूचक है। यही बात प्रसाद के 
आस! के दूसरे संस्करण के सम्बन्ध में मी कह्टी जा सकती है! प्रारम्म में प्रिय 
की स्मृति से उत्पन्न मनादेशा, फिर प्रिय का रूपन्सौन्दर्य वर्णन, तलबश्ात्‌ प्रेमवे दना 
का मूर्तीकरय ओर अन्त में विश्व के श्रति सहानुभूतिशीलता ये चार खएड 
द्रॉय की भावकया के हैँ। मंगलाचरण में जो धनीभूत पीड़ा आँए बनकर 
दुर्दिन में बरसने को उद्यव हुई हे वही भरत वास्य-स्वरूप अन्तिम छुम्द में विश्व 
के शुपत रहित जीवन में प्रभात के हिमकन-चनकर बरसने को कामना से युक्त है। 
यों भ्रौँयू में एक निश्चित क्रम है। आचार्य श्री विनयमोइन शर्मा ने ठीक ही 
लिखा हे--/आँखू की आत्मा कों देखने पर उसमें तारतम्य जान पड़ता है अतः 
प्रबन्धमय है । पर आँश के अनेक पद्म ऐसे भी है कि उन्हीं पर मन को केस्द्रित 
करने से वे प्रत्येक अपने में धूर्णी प्रतीत होते हैं। इस तरह आऑँय! उस 
“मोवियों' को लडी के समान है, जिसका प्रत्येक मोती अलग रह कर भी 
चमकता है और लड़ी के तार भे गुँथ कर मी राव देता है। वस्त॒ुतः उसमें 
अक्त्व' और प्रबन्धतवों दोसोंडें।? [ कवि असद शाँसू दया ग्रन्य झूदियों 
पृष्ठ ७१ )। 

आँद्‌ की प्रेमवेदना का स्वरुप स्वूल नहीं है। उसमे प्रतीक (5977708) 
और साकेविकता (5०88८६४ए०४८५$) की इतनो अधिकता है कि उसे दार्श- 
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निफ कहने को जी चाहता है। लेकिन ऐसा कह देना प्रसाद के प्रति ख्ग्याय है। 
प्रखाद का काव्य मानवोपेज्ञी है। 'कामायनी' तक, जिसमें कि दा्शनिकता का 
प्राधान्य है, मानवीय भावनाओं की ही ग्राया गाती है | उसके शैवदर्शनाशित 
' इरहृस्‍्यवाद का लद् भी मानव जोवन की सफलता को निदर्शित करना है। 
मानव के प्रति प्रसाद की दीघ्र ममता का द्वी यह परिणाम है ऊ्रि प्रसाद के वाव्य 
में प्रति ने कभी स्पतन्त्र स्थान प्राप्त नहीं क्रिया। वह सदैव मानवौय भावों से 
घुली मिली हो श्राई है। श्रैभिप्राय यह कि प्रसाद मानवीत्मा के करिदें। 
आनव तुम सबसे मुन्दरतमां का जो निष्कर्ष पन्‍्त ने अपनी मानव शीर्षक 
-बविता मैं दिया है उसका विराट दर्शन और व्यापक चित्र दोनों प्रसाद के काव्य 
में पग पग पर मिलते हैं| 
प्रसाद में मानव के प्रति इस मोह का कारण उनके व्यक्तिगठ जीवन को 
संधर्पशीलता ऐ--वह सघर्पशौलता, जिसने उन्हें मौतिकता से पीड़ित विश्व को 
'क्वामायनो की चिन्तामणि दान करने की प्रेरणा दी। जीवन को उन्होंने 
>योद्ा की मॉँति जिया श्रौर जीवन के एक सात्र श्राधार प्रेम की गदरी श्रजुभूति 
की रसायन से अपने काव्य दो कुदन बता दिया। आँसू” मे विरह का जो 
रेशमी पठ बुना है। उसके लिये उनका निष्दर प्रेम पात्र डी उत्तरदायी है। वह 
ब्रेमपात्र लावश्य शैल को राई सा तुच्छ सिद्ध करने बाला और सौन्दर्य का केन्द्र था। 
बह जौवन की गोधूलि में-"किशोटादस्था और यौवनावस्था के कथितराल भे-- 
शशि मुख पर घूँघट डाले अ्र्यात्‌ रइत्य में लिपटा हुआ झौर अचल में दीप 
द्िपाये अर्थात्‌ प्रेम और आकर्षण की भावना का अक्राशन करवा हुआ कौतूइल 
सा अर्थात्‌ सदज भाव से आया था लकिन वह कवि ये साथ न रद्द सका। 
कवि उसे जीबन में पूर्ण रूपेण प्रा्त न कर सका । या 'परिरम्म बुम्म की मदिरा 
पनश्वास मलय वे भोके! और 'मुफ़चद्ध चॉदना का अनुमंद उसने जिया पर 
भरी वह छुलना ही, जिसे पागल प्रेमो की भाँति कयि ने सत्य मान लिया था| 
आपने इस प्रेम पात्र रे सौन्दर्य को कवि ने रातिकालीन तसशिल-रीली में वर्यन 
करते हुए भी उसमें नवीनतवा को छुटा प्रदशित की है| वह प्रेम पात एक ऐसी 
ल्कौर वे समान अमिट बनकर द्वदय में समा गया, जो लाएों में अलग दिखाई 
देती दे | पूर की गोपियों की मॉँति कवि का सयोग पतक्त नगएय है पर विरह् वा 
विस्तार अपार है। होना भी चाद्विण। जिसकी प्रशप्त के लिए निजन रानि में 
तारों के दीप जलाये गये हों, स्वर्गंगा की धारा में उपद्यार चढाये गये हों और 
जो दिव्य आत्मा की भाँति ऊपर से नीचे मिल्नने को आया हो ऐसे श्रातः 
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कालीन स्वप्न की मॉति सत्य और जन्मजन्मातर के सुपरिचत को खो कद यदि 
कबि का सानस आँसू में परिवर्तित न हो जाय तो और क्‍या होगा १ 
प्रसाद ने अपने प्रेम पात्र के मिलन-काल की स्थिति का चित्र रतिक्रोड़ा 
के विवरण से संयुक्त नहीं सीचा बत्युत सानव जीवन की मनोवैज्ञानिक स्थितियों 
को दी मुसर ह्िया है। इसीलिए वह सनातन और सावभौम है। प्रेमी को 
प्रेम पान ही इस असार ससार में सत्य ओर एरूमात्र जीवनसंगो दिखाई देता है, 
उसके अ्रतिरिक्त और बुछ नहीं सकता, चेतना पर उसी का पूर्याधिकार हो 
जाता दे, वह सने और उजडे जीवन का बधन्त बनकर आता है | मादकता 
बनकर श्रानेवाला वह छूलिया जब जाता हे तो आदमी को ऑखें खुल जाती हूं 
और बह उतरे हुए नशे की वेचैनी अनुभव करता है। आदि बातें ऐसी दो हैं 
जो सबके जीवन में घटित होती हूँ। प्रधाद फ्री इप्टि तटरुथ अधिक है। 
सटरुथ का अर्थ है सयमित होना। लेकिन इस सरूयमित दृष्टि में उनके द्वदय का 
रस कहीं नहीं छूटने पाया । बुद्धि को हृदय ने सदा साय रखा है | श्रॉतू की यह 
विशेषता अद्वितीय है । 
कवि ने वार बार श्रपने प्रेम पात्र को स्मरण क्रिया है और अ्रपने अन्तर 
“ की विरद्द व्ययित दशा का विभिन्न प्रकार से अऊन किया है। विरह से तडपता 
कवि का कोमल द्वदय उस मादर और मोहमयी क्रीड़ा को याद से काँप जाता है, 
जीने में सार नहीं जान पडता है। दूदय समाधि बन गया है, चातक को पुकार 
और कोकिल की काकली की भाँति उसको कण कथा झलाने वालो है, कोई 
उसकी करुण दशा पर ध्यान नहीं देता उल्टे उस दृदय को विंद्ध करके 
उपेझ्ा करते हैं, द्वदय के शूत्य में उद्विग्वता की कमा, कसक ऊी बिजली और घोर 
निराशा है। ऐसे समय में रसपदें बरसाने वाले की याद आई है और कवि का 
मन उमड़ने लगा दहै। दिवा्वप्न देखने वाले की भाँति कवि ने अनेक चित्र इसी 
अकार से अपने ऑतओों से अक्रित क़ियेहें । वे कितने स्पष्ट हैं। इसका 
आधत्तास नीचे थे छत्दों से होगा-- 
हीरे -सा हृदय हमारा 
कुचला. ल्विरीष कोमल ने 
हिंम शीतल प्राय झनल बस, 
अब लगा विरह से शलने--- 
अझलियों से आँख बचाकर 
जब कुज संकुचित होते 
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चुंघती सध्या, प्रत्याशा 
हम एक-एक को रोते 

प्रकृति में कवि ने प्रात , रुष्या, रात्रि थ्रादि के दृर्यों वा अक्भन अपनी 
विरद्मनुभूति के सदर्भ में डी किया दे। सभी ऋनुओ्नों वे उपकरण लेकर उसने 
अपने मन की व्यथा ध्यक्त को है। वह ऊ्रिसी समय था ऋतु का सकेतात्मक 
चित्र देते समय यां उपकरण विशेष का वर्णन करते समय अपने को नहीं भुला 
प्रावा-नीचे के छुन्दों में पहले भें वसनन्‍्त की रात्रि के पिछले पहर में विकसित 
होकर प्रभात में मुरमाने पाले शिरीप कुसुम का चित्र है तो दूसरे में सध्या के 
लाल पीले बादलों के ऊपर बिज्ञय प्राप्त करते श्रन्धकार का पहले दृश्य से 
अपनी साधर्म्य भावना प्रौर दूसरे से सुख के प्रयत्नों के पश्चात्‌ दु प का झागमंग 


सूचित है-- 
वि है १ कुसुमांकर रजनी के जो 


पिछले पहुरों मे खिलता 
उस मृदुल शिरोष सुमनसा 
में प्रात धूल मरे मिलता ॥ 
२. जब शान्त मिलन सध्या को 
हेसम जाल पहनाते । 
बगल चादर के स्तर का 
खुलना न देख हम पाते॥ 
आस काब्य का प्रणायन प्रसाद ने जिस मनादेशा में किया है वह विभिन 
प्रवार की रही है। स्थल और समय विशेष पर कवि की भावना उमड़ी है थौर 
उसमें वह द्वंदय की व्यथां व्यक्त कर गया हे। ओऑय के चतुर्थ सस्करण मेँ प्रष्ठ 
४० पर नाबिक को सम्बीधित कर सो दुछु कहा है वह उनके नौका विहार के 
ज्षणों का लेखा-जोसा है । एकाकी नौफ़ा में बैठा कवि कहता है-- 
त्ताबिक ! इस सूते तट पर 
किन सहरों मेरे लाया । 
इस बीहड बेला से क्या 
अब तेक था कोई झाय्रा ? 
उप्त पार कहाँ फिर जाओं 
तप के मलोन प्रंचल में 
जीवन का सोभ नहीं, बह है 
बेदवा घदम के छल में ॥ 


आँस! का प्रतिपाय श्र 





यह कह कर वह जिस मार्ग से आया है उसका नष्ट हो जाना इंगित 
करता है और ऑसू नद से दृदय-रूपी मदस्यल को आल्पावित बताता है, शल्य 
आऊाश के नीचे शक्ति और सहारे से रहित होकर अपने को अपदार्य दैरने में 
असमर्थ बताता है। यहाँ तऊ तो वह नौका कौही बात करता है लेकिन 
आगे चल फर वह नौफा को बात तो भूल जाता दै और प्रेम द्वारा निराशा में 
पड़े मन की नैस्या कोओऑसू की धारा में निराधार रूप से--अनिर्दिष्ट पथ पर 
खेये जाने को बात ऊद्ने लगता है। अ्रभिप्राय यह क्रि प्रद्ृति का वर्णन करते-क रते 
कवि अपनी व्यथा में डूब जाता है ! औए? में पठक को ग्रस्पष्टता का जो आमास 
मिलता है उसका एक बड़ा कारण यही है क्विकवि प्रत्येक दृश्य को अपनी 
करुणा या वेदना से ही अ्रनुरतित नहीं देखता प्रत्युत उसको भूमिका रूप में लेकर 
अपनी व्यपा कथा कहने लग जाता है। ४'्ठ ४४ पर कलियों का वर्णन यों 
किया गया है-- 


मत कहो कि यही सफलता 
कलियों के लघु जोबन को 
सकरनद भरी खिल जायें 
तोडो जायें बेमन को 
यदि दो घडियों का जीवन 
कोमल वृल्तों पर बोते 
कुछ हानि तुम्हारों है क्ष्या 
ही चुपचाप चू पड़े जोते ॥ 
इतना कह कर फवि झट उसमें अपने मात्रा का आरोप कर प्रेमी की 
निष्ठुरता की ब्यतना करने को कह उठता है-- 
सब सुमन-मनोर॒थ प्रश्नलि, 
बिखरा दो इन चरणों में 
कुचलो न॑ कीट सा, इनके 
कुछ है मरुरन्द कणों मे 
आगे चलकर काल के पट पर मुस दुख की कहानी जे अक्लित होने, 
दुख-मुख के हृमिक परिवर्तन के साथ ससार के आगे बढ़ने और गत को न 
देखने के सत्य का उद्घाटन कर सुख हुख में सामजस्य की स्थापना की कामना 
करता हुआ जीवन दर्शन देता है-- 
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ज्ञानव जोवन दचेदी पर 
परिणय हो विरह भिलन शा 
दुख सुख दोनों नाचेंगे 

है खेल झ्ाँंख का मन का। 
इस प्रकार भावना कौ तरग सी उठतो है और कवि दस बीस छुम्द 
फहता चला जाता है। उनमे प्रकृति से समन्वित छुन्द मी होते है और शुद्ध 
भाद॑ व्यंजना भी । त्तारतम्य न मिलने को जो बात ओर के विपय में कही 
जाती दे बह इसोलिए कि एफ भावना पुद दूर जाकर दूसरी मे पर्ययसित हो 
जातौ है। पाठत सोचता है कि अभी तो अमुक बात कद्दी जा रही थी श्रव 
यह क्‍या कहने लगे ! छेकित यदि गमीर मानस की रह रद्द कर कसक उठने 

बाली पीडा को गतिविधि समझ ली जाय तो यह शका न उठे। 
आय! का दाशंनिक तत्व क्या है, यह आँसू, के श्न्तिम भाग में स्पष्ट 
द्वोता है । यदि एक शब्द में कहें तो करुणा, वेदना या ब्यथा हो वह दर्शन है 
जिस पर भसाद बल देना चाहने हैं। प्रद्गाद जो पर बौद्ध दर्शन को गहरी छाप 
है, यह सर्थमाम्य है। कवि की विकल वेदना चौदहों भुवर्नों में फिर थ्राई पर 
उसे न तो कहीं सुख मिला और न जीवन मे विश्राम के दर्शान हुएए। विश्राम का 
स्थान उच्छू वास और अ्रॉसुओ्रों ने ले लिय। हे और रोते रोते लग जाने चाल़ी 
श्रॉखों को स्वप्न दर्शन भी नहीं होता । ऐसी स्थिति में निशा से कवि का 
विनम्र अतुरोध है कि बह नम ते ऑॉँमन में नोलिमा की शेया पर वैठी अपने 
अन्धकार के घन से विस्टृति का मररन्‍्द वससा दे और श्रालोक मोगने बाली 
जिर दग्ध दुखी बसुधा को और मुलाने क लिए तुद्दिन कण बरसा दे। 
कारण; जिस्मरण को स्थिति मे हो मनुष्य का कल्याण हे। तब न मु की चिम्ता 
रहेगी न दुख की । तब जीवन का समुद्र चेतना तर॒ग रहित हो जायगा और 
सष्टि और प्रलय को समाष्ति। इसके पश्चात्‌ विच्छेद मिलन में परिवर्तित हो 
जायगा । भाव यई हि दुछु दिन शूल्यता रहने के पश्चात्‌ जब नई सष्टि होगी 
सो मिलन स्वामाविक रहेगा । “कामायना म चिन्तित मनु भी विस्थति और 
अवसाद का आह्वान करऊे नौरवता से चुप करने और चेतना से जाने तथा 


जड़ता से अपने अमाव-प्रस्त छदय को पूर्ण करने की प्रार्थना करते हैं-- 
विस्मृतिं ञ्रां, भ्रवंस्राद घेर ले 
नोरबते बस चुप कर दे ॥ 
चेतनते चलत्रजा, ऊंडता से 
झ्राज झृून्म मेरा भर दे। 
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धोर दुःख मे विस्मृति हो एक मात्र मुखदायी होती है अतः कवि उसमें 
ही अपनी मुक्ति देखता है। न सश्या रहेगी और न चेदना का अनुमव होगा । 
ने रदेगा बॉस न बजेगी बॉसतुरी । तेकिन कवि की वेदना निरन्तर तीनता प्रात्त 
करती चलो जाती है । किसी प्रकार प्रेम पात्र की स्वृति विस्म॒ति के गर्म मेलोन 
नहीं होती। जब सूरज, चाँद, सितारे अदृश्य हो जाते हैं, और बिजली बादल में 
छिप जाती है तब मी विश्वरूपी मंदिर की मशिदीय सदश बह वेदना अ्रन्त्ब्ाला 
प्रकाश पु ज लिये लगती रहती है; अथाइ सामर पे तट पर खड़े पर्दद को शीश 
पर उठाये इस निस्तब्ध आराकाश के नीचे मुप्त व्वालामुखी जब शान्त पड़ा रहता 
है तब मी कवि की अस्त्वॉला जलती रहती है। वस्त॒ुतः वह व्ययित विश्व के 
पतभड़ को बासन्ती छंटा से युक्त बनाने वाली है। वह सदासुदागिन है और 
मानवता का श्ंगार है। यह वेदना, यह ज्वाला, यह ब्यया ही मतुष्य को मनुष्य 
बनाने वाली है | वह बड़ा माग्यशालों है, जिसे यह मिल जाय । कवि ने अपनी 
उस ज्वाला के कारण दुखी ससार को अपने समीप समझा है-- 
तेरे प्रकाश में चेतव-- 
संसार बेदना वालो 
मेरे समोप होता है 
पारुर कुछ करुणा उजाला। 
उसऊे कारण दुखी प्राएी परिचित से तगते हैँ श्रौर वे रुदन का मूल्य 
चुकाने के लिए. सव कुछ स्वीकार करने को प्रस्तुत हो जाते हूँ। विना इस 
कल्याण शीतल ८वाला के संसार में रुहदयता का प्रवेश नहीं दो सकता इसलिये 
कृवि कदृदता है-- 
निर्मम जावो को तेरा । 
सगलसय मिले उजाला। 
इस जलवे हुए हृदय की 
क्ल्याणी शीतल ज्वाला ? 
अ्रसाद के लिए. यह चिर जीवन-संगिनि और अश्रुमय रंगिणि दुख- 
दग्य दृदय की वेदना सर्वाधिक महत्व को वल्लु है । प्रेम से उत्तन्न इस बेदना 
करे कवि मे जीयन, झत्यु और अमरता का आधार बताकर विश्व को नवजीवन 
देने घाला कहा है । वह चाहता है कि उसकी आदें जागरण का गीत वन जायें, 
स्वप्न सत्य में परिवर्तित हो जाय और निराशा आशा का रुप ले छे। शांव की 
वर्षा से मुख दुख दोनों हरे रहें और उसके कारय द्धदय की सरिता में जीवन 
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को पांवनता पलाबित दोने लगे । यइ प्रसाद का शैवागर्मों से प्रास झाशावाद है 
जो बौद्ध दर्शन के हु सवाद के समाना तर चलता है ! इसी से हुफ हुस में 
सामजस्य होता है | ब्यर्टि श्र समणि की एकता का रूप यही है। इसी को 
और अधिक ग्रदरा करने के लिये वे भ्रपनी मनकी पौढ़ाओं को पुष्प संदेश 
हँसता देखने को उक्त होते हैं| केवल मनुध्य परन्‌ कुझदों का शशिके 
लिये रुदन, जलनिधि का शशि छूने को मचलना, शैलमालाओं की व्यथा, कलियों 
की पीड़ा, निराश श्रौर इुसी प्राणियों की उदासी, शुप्क प्तरिता का शाहाकार 
लघुदीप का रात भर जलकर घुभ जाना श्रादि जह चेतन समी पदार्थों में वह 
अपनी चेदना की यात्रार्थ प्रेरित करता है ताकि खब के थ्रभाव प्रण ही सके। 
केवल अफेले को ही वेदना मरहम न बने बरन्‌ समस्त विश्व का जीवन उससे 
सरस हो जाय श्रौर थ्रॉसखों के आँसुश्रों की दो दूँदें सब की परिलता फो हर 
लें। विश्व पन्धु व को इस कामना के साथ राव समाप्त द्वोता है। जैसे 
चट्टान को फोडफर निकली जल धारा बहुत देर तक पर्वत में लुकती छिपती है 
और श्रपने जनक के मोह को छोड़ने में असमर्थ होफ़र उसी भ लीन होने को 
विकल हो जाती है परन्तु पर दुफ़-काठर पर्वत उसे मैदान मे बहते हुए जन 
समुदाय की हित साधिका बनने को प्रेरणा दंकर श्रागे ठेलता देता है, जिससे 
बह कर्तव्य परायणता स हृत्ति लाभ करती महासागर की गोद में लीभ हो वैसे 
ही असाद के गमीर द्वदय से विकले हुए थ्रॉसुश्यों की यइ घारा रह रह कर उनके 
सानस को मथदी रही है श्रौर उसक हर कोने को श्रपना निवास बनाने को 
उत्सुक बनी है परन्तु प्रखाद ने उसे पावनता, व्यापकस्व और गामीय देने 
के लिये जन-कल्याण के लिये प्रेरित कर दिया है, जिससे कि वह अमर 
दोकर युग-युग तक अपनी शौतलता से मानव की थेम वेदना को मुखरित 
करती रहे! 

ऋयॉए! का प्रतिपाय यही है। लेकिन यदि श्राप की भाषा रैली के 
सम्बंध में विचार न किया ज्ञाय वो यॉयू, का प्रतिपाद्य विषयक विवेचन 
अधूरा ही रहेगा। कारण जैसे रीतिकालीन श्यार का एकाग्रता और स्थूलंता 
पर आस, की सा्व भौम वेदसा और सूद्मठा ने विजय पाकर अनुमूति पह को 
नई दिशा दी वैध ही उसम्प भाषा शैली ने भी लाक्षशिक प्रयोगों, माक़ेंत़िक 
आअमियजनाओों और पठोकात्मक भाव चित्रों से नवीन पथ निर्माण किया। 
अल्तु। 

प्रसाद का व्यक्तित्व ग़भीर था और थे प्रेम और सौन्दर्य के चित्रकार 


धय्ॉव 
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थे। बहुधा प्रेम और सौंन्दर्य के चित्रण में गंभीर स्वभाव वालों की रुचि नहीं 
होती और यदि होती मी है तो वे उसे वडी दी सावधानी के साथ लेने हैं! 
असाद ने मी वही किया । अपने प्रथम प्रेम की असफलता से उत्पन्न स्थिति 
के प्रकाशन मे उन्होंने सयमित कला को ग्रदण किया दै। यह कला रौतिकालीन 
रूप सौ दर के स्पष्ट चित्रों से भिन्न है। दूसरा कारण यह है कि द्विवेदी युगीन पवि- 
ततायादी प्रवृत्ति का मी प्रखाद को मय था। रौतिबालीन, अश्नीलता और द्विवेदी 
युगीन पविनता के बीच ऐसी रचना करना प्रसाद का ध्येय था जो प्रेम और 
सौंदर्य का आदर्श रूप प्रस्तुत कर सक्े। इस प्रकार उनकी रचना नितान्त 
मौलिक पथ का अनुसरण कर आगे वढी | 

उन्होंने अपनी व्यथा को विश्व में व्याप्त देखा हैं। जब मनुष्य डुखी 
होता द तो उसे सर्वत्र अ्रपना ही दुख दिखाई देता है। प्रकृति के समस्त 
उपादान उसी में रगे दिखाई देते हैं । उदाहरण के लिये मलियानिल कवि को 
इसलिये विझल श्रौर आह भरता दिपाई देता है कि उस मधु सौरभ (प्रिय 
के सौन्दर्य) की अनुभूति उसको हो चुको है और समुद्र मानो दुखी बमुधा के खारे 


अआँगुश्नो का हो बना है-- 
ब्याकुल उस सध, सौरभ से 


मलयानिल घोरे-धीरे 
निश्वास छोड. जाता है 
अब  विरह तरग्रिनि तीरे 
ट है १4 | 
ह नीचे विपुला घरणी है 
दुख भार बहनत-सा करती 
अपने खारे प्रांसू से 
करुणा का सागर भरती 
कभी विरही को अन्य सब सुखी दिखते है और स्वय को वह सर्वाधिक 
अमभागा अनुभव करता है। जो विरोध या (८०7४०७) द्वारा भी कवि अपनों 
ब्यथा प्रकट करता है । नीचे के छन्द में चक्ति होकर पुकारने वाला चातक 
और श्यामा (कोकिल) की रठीली ध्वनि एक ओर है और कवि की श्रश्न॒तिक्त 
कसा क्या हूसरी ओर है-- हि 
चातक को चकित पुकार 
इयाम-ध्वनि सरस रसोलो 
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मेरी कदृणादं क्या को 
टुकेडी श्राँत्‌ से गोलो। 
इसी प्रणाली से कमी बह अपने में बच प्रेरणा भी भरता है। विरद में 
व्ययित वह टूटते तारे से यह पाठ पढना चाहता है कि इस दु ख के समय में वह 
ओऔफों में ऑव,न लाये-- 
झपने आंसू फी भ्रजलि 
भ्राखों में भर क्यो पीता 
नक्षत्र पतन के क्षण से 
ऊप्म्बल होकर है जीता 
विरोधांभास अलकार को भी उन्होंने अपने ढंग से अपनाया है। 
'शौतल ज्वाला जलती है ईंधन हीता दह॒ग जल का' या आँप से धुला निखरता, 
यह रग अनोखा कैसा में उसी की कलक है। कहीं-कहीं प्रतोकात्मकठा और 
विरोधामास दोनों को एक करके मी नवीनता उरपन की है | जैसे-- 
है चंद्ध हँदय में बढा 
उस्त झोतल किरण सहारे 
सौइन्य न्युधा बलिहारी 
चुगता चंकौर शअगारे 
यहा चद्ध (प्रेम पात) शौदल किस्ण (सुखद सौंदर्य) चक्रोर (प्रेमी) 
आगंगरे (विरद ददना) के प्रतीक है | ऐसा सदर प्रेंमपाप्त द्वदय में है फिर भी 
प्रेमी कष्ट पाता है, यह विरोधाभास दे | 
कभी-कभी अपनी विपाद मयी स्थिति क चित्रण के लिय कवि जले चल 
ओर नम तीनों को एक साथ ले लेता है-- 
बुलनबुले सिन्‍्धु, के फूड 
मक्षत्र सालिका दूठो 
नम मुक्तकुन्तता. घरणी 
दिखलाई देतो चूटी 
यहाँ समुद्र में बुदलुदों का उठना, आकाश से नक्षत्रों का द्ृटना और 
नंभ रुपी खुले वालों थाली धरियी का छुटा हुथा रूप प्रत्यक्ष है इसके साथ 
प्रतीकात्मक श्र्थ मी निद्वित है जो इस प्रशार है “बुलउले उमगे हैं, सिघ्ु हृदय 
है, नत्न मालिका झऑँंत, है, नभ मुक्त छुल्तलावर हो कवि का विधाद मय 
अमाव पूर्ण जविन ईँ। 
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लक्षणा और प्रतीक का कवि सर्वत्र ग्रयोग करता है। रूपक, रूप- 
कानिशयोक्ति और उपमा उसके अन्य प्रिय अलंकार हैं। विरोधामास की बाव 
तो कह्दी ही या चुकी है ! वह 'शौतल ज्याला या 'कठोर कोमलता' में ही नहीं 
है प्रतीकों के साथ पूरे छुन्द म भी ई | बढुधा ऐसा मी होता है कि कवि प्रथम दो 
या तौन पंक्तियों मे खोधी सादी बाठ कहता है और अन्तिम पक्ति में एक प्रतीक 
रुपकर पूरे छन्द को अलोक़ित कर देता है। ऐसा प्रकृति वर्यन म अधिक होता 
है। क्ह्दीं-कहीं अमूर्त और मूर्त उपमान एक ही छुन्द में साथ चलते ई मिमसे 
नवीनता आ जाती दै ! जैसे--- 

प्रभिलाधा के मानस मे; 
सरपिन- सी भांखें खोलो, 
मधघ्‌,पो से सु युजारो, 
क्लख से फिर कु बोलो, 

यहाँ 'अमिलापा के मानस के अविरिक्त और सब मूर्त उपमान हैं। 
कवि का श्रमिग्राय है कि मेरे अमिलापाओं से पूर्ण दृदय में तुम कमल-सी आ्रोर्खे 
खोलो, मधुपोंसे गुजन करो और क्लरवसे बोलो । अ्रमिप्राथ यह क्रि मेरा 
हृदय तुम्हें इस रूप में देखने को अमिलापा रखता है। 

सारांश यह है कि आँवू की शैली में रीतिकालोन अलक्रारिक शैली 
और छायाबादी लाज्ञणिक मूर्तिमत्ता दोनों का गंगा यम्नुनी संगम है। वह 
आवालुमोदित है पर क्रिसी निश्चित रूपरेग्वा से नहीं इसोलिये प्रत्येक छुद अपने 
प्रभाव को छूृदय में उतारने में सफ्न हैं| कहीं कई भाषा में व्याकरण दोष भी 
है पर वे नगश्य हैं| श्रर्थ गाम्भीयय की दृष्टि से 'आँव! अपना विशिष्ट स्थान रखता 
है। दम समभते हैं कि उसकी अनुभूति की गहराई और अभिव्यक्ति का कला- 
त्मक होना दोनों ने एक साथ मिलकर ही ऑय को सद्ददर्यों का हृदय हार बना 
दिया है। 
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डा० रामानन्द तिवारी चास्त्री एम० ए०, डी० फ्लि०, 
अ्ँगे जी के प्रसिद्ध दा्शनिक और साहित्यकार बनौड बोसासय्वेट (96॥- 
74४0 छ05904५८७ ने अपने “ सौ दर्य शास्त्र के इतिहास” (४ वक०्ण 
0 /६५]१९(।८) भ दान्ते के मदान्‌ अस्य “डियाइन कौमेडी ? (0ए706 ए0फा 
€09) की एक महत्वपूर्ण विशेषता की ओर सकेत किया दे | धौसान्कप्रेट के श्र 
खार 'डिवाइन कौमेडो' को काव्य अथवा साहित्य को किसी भी परिचित और 
परम्परागत विभाग में सम्मिलित करना कठिन हे। ( पट १४२-१४३ )। 
डिवाइन कौमेडी का साद्दित्यिकरप पूर्शत विरालाओऔर अपूर्य है।सामान्यत 
“ड्रवाइन कौमेडी” का रूप काव्य कद्दा जा सऊता है, क्योंकि वह छुन्दोवद्ध कबिता 
कौ शैली म है । किस्त इस प्रकार कविता की शैली म नाटक भी लिखे गये हैं। 
शेक्सपियर के सभी ना?्क कबिता की पद्ममय शैली में हैं। छदोबद्ध कांब्य एक 
बडी और व्यापक कोटि है । नाटक, महाक्राब्य, मांतिकाब्य, नीतिकाब्य आदि 
श्रनेक श्रेणियाँ इस व्यापक कोटि के अन्तर्गत हैं। इम में से किसी मी एक भेणी 
में, “डिवाइन कौमेडी” का सम्मलित नहीं क्रिया जा सकता | 
स्वय दान्ते ने अपने ग्रत्ष को कौमेडी का नाम दिया है| किन्द उसे प्रच 
लित श्र्थ में कौमेडी कद्दना अधिक उचित नद्दी हैं।कौमेडो नाठक का एक 
रुप है, जो सुखास्त होता है। “डिवाइन कौमेडा” को नाटक नहों छड्टां जा 
सकता | उस म नाटक की सन्धियों और एकत्ाओं का समुचित नियाह नद्दी 
है और न नाटक के समान क्रिया और चरित्र को प्रधानता है। दाते ने कपल 
सुला-त होने के कारण उसका नाम कौमेडी रफ़्त़ा है।एक दूसरा फारणे यह 
है कि “ड्िदाइन कौमेडो” आचीनत ट्रेजडी की शिष्ट भाषा और 
गम्भीर शैली को तुलना मे लोक भाषा की नंप्न शैली म लियी गई है। 
भापा और शैली म प्राचीन ट्रेजडी से मिन्न होने के कारण भी दातें 
चे अपने ग्रथ को कौमेंडी का नाम दिया | ऊ़रितु यह स्पष्ट है कि जब वह नाटक 
नहों हे, उस कौम्रेडी कहना उचित नहीं है। बह सुगगत्त अवश्य है, किन्तु लाटक 
को किसी श्रेणी के अन्तर्गत महीं है। 
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८[डवाइड कौमेडा” को महाकाय भी नहीं कहा जा सकता। अंग्रेजी में 
महाह्यय को ऐपिक (89०) कहा जात है ।पश्चिमी काव्य शाल्र को परिमाषा 
के श्रनुसार ऐपिक एक उदात्त शैली की रचना है, जिसकी विभिन्न पटमाशओं के 
आग समग्र व्यवस्था में समवेत रहते हैं| “डिवाइन कौमेडी” में ऐसी समवेत ब्य- 
वस्था नहीं है । त्रिया के अमाव के कारण उसे रोमास कइना भी उचित नहीं 
है । उसे नानिफाणय कहना व्यर्थ दे क्‍योंकि नीति का अमिधान उसका झुख्य 
उद्देश्य नहीं है। उसे गौनिकाय भा नहों कह दा सकता, क्‍योंकि उसमें कुछ गोत- 
तत्वों के रहने हुए भा ऐतिहासिक तथा अन्य तत्वों की प्रचुरता है । 

किस्तु ' डिवाइन कौमेडी” कोइ रूपहीन रचना नहीं है। उसम अपनी एक 
च्यवस्था है। उसका एक निराला और अपूर्च रूप हे । कात्य की परिचित श्रेशियों 
में मय न होते हुए भी वह एक अद्भुत काव्य है | व्यक्तिगत होने हुए भी उसके 
आव दा उद्देश्य सावभौम है । बोसाक्वे: के ग्नुसार व्यक्ति और विश्व के मार्गों 
के परिपूर्ण समन्वय का व्यजना होने कर कारण “'डिब्राइन कौमेडी” कला और 
काव्य के उत्फृष्टत्तम रूप का उदाहरण है। किसी परम्सरागत श्रेयों के अन्तर्गत 
परिगरव न होते हुए भी वह काच्च का एक अनन्य, श्रपृर्ष भौर उत्कृष्ट 
स्पहटे) 

हिन्दी साहित्य में जयशकर प्रसाद को 'कामायनी? दाम्ते की 'डिवाइन 
कौमेडी' के समान हो एक उत्कृष्ट और श्रनमांल इति है। “डेवाइन कौमेड़ी? 
के समान ही 'कामासनी' का रूप भो असाधारण और पूर्व हे ! आधुनिक हिन्दी 
आलोचना में सामान्यत कामायनी' को एक महाक्राब्य माना जाता है। 
कामायना में 'मद्ठाकाव्य' के अनेक गुण हैं | डिन्तु वह महाकाब्य 
का परिमाषा के पूर्णतः अनुरूप नहीं हैं । वह सर्भवद्ध काय है तथा 
उसका कथानकू पौराणिक अथवा ऐतिहासिक है । क्रिन्तु उसका 
नायक घीरोदत्त नहीं है । 'कामायनी का कथा साग रवल्प है । उसमें भहाक्राब्य 
के लिए अमीष्ट प्रमात, रुध्या, पृत आदि के वर्णनों के प्रसंग प्रवस््य हैं; किन्तु 
परिचित संद्ाकाया की भाँति दर्नों का प्राधाय नहीं है । वर्णन की प्रचुरता के 
कारण महाकात्य की गति मन्‍्यर होती है। 'कामायनी! के प्रबन्ध और भाषा 
दानों मे गति्शालता बहुत है । इसकर' अतिरिक्त 'कामायना' म गीवितत्द इूनमा 
अधिक हे कि उस्ते महाकात्य +इमा जितना उचित है, उतने हो झौचित्य के 
साथ उसे गौतिकायब कहा जा सज़्ता है। 'निर्वेद? सर के एक गोत तथा बड़ा! 
और 'दरशंन' रुमों के पृर्रतः गोतिमय प्रवन्‍्ध के अतिरिक्त 'कामायनो! के अन्य 


ह्‌र० सबरशफर प्रसाद 





खर्गों का शैलो, मापा सावपद्धति आदि महाकात्य कौ अपेज्ा सातिकात्य के अविक 
अनुाप हे | उसमें महाकाव्य के अनरूप प्रातों, मायों और वर्णनों का मूर्तिमत्ता 
का अपना छावावादां मातिकाय का शैता और माउमंगिमा श्रधिक ई । अँग्रेची 
िरक ऊमतभायना लथा मज्य और द्लमठ शैला भी कामाउना' को श्रंसफल 
मद्दाहाज्य कहना छनुचित है | कति का ठ5द्दे श्य सप्टत' क्िसा प्रग्म्परा गत परि* 
मापा के झनुरूुष मदहाक्रात्य का रचना करना नहीं या, यश्चपति उसमें महदायाय वे 
अनक अगा दा निवाह हुआ है तथा सर्वन्न मह्ान्‌ काव्य करा उदात्त और ठतन्न 
घरातल दे 
यद्प्रि 'कामायना! के दा गर्म (इड़ा और दर्शन) पूर्ण॑तर' गीतों मे हैं, 
किरि भा कामावनी पृर्णत ग्रातिक्रान्म नहीं है। यदि मद्दाकाज्य के लिए 
क्षयरायना' का क्थानक स्वैल्प हे तो गांतिकांत्य के लिए अधिक है | गांतिकात्य 
भायना और झगाव प्रधान होता है। कामायना! में दानों तत्व पर्याप्त होते हुए. 
मी क्रिया बार्तोलाप, वर्शन और कथा का परिमाय इतना है, जितना गांतिकात्य 
के ब्तुस्प नहीं है। अ्रंगेजी वे 'बैलडः (2420) में गौवित्क और कचातत्त 
का खमचय होता है--किन्ठु बैलड का झौदर्य उसकी लठठा में है। समूर्ण 
'क्रामायना' को 'बैलड कहना ठचित नहीं है। टूसरे 'बैलट! एक लोक शैली 
को सरल इृति होठा है कामायनी' छीो शिष्ट और गस्मीर शैलो उसके 


विपरयठ है 4 हे हि 
फ्रामायना में वाठालाप बहुत हैं, फिए भी उसे नाटक नहीं कहा जा 


खकता | नारक  यारय छिया और सपर्प उसमें नहीं हे। बद्यप्रि उत्में स्ियों 
के नाटकाव क्रम का सूत्र झवश्य मितत्रा ईै। ठसक आरम्म, उत्तर और 
परिणास का चोटकाचित अनुक्रम है। फ्रिमी लाटक का माँति क्रिया और 
बाचालाय कामायना का स्रंस्व नहीं है। प्रसाद व नाटककार का प्रतिमा का 
गृश वरदान काम्रायन/ को मिला दे। फिए मां चित्त, वर्णन श्रादि का 
क्ामायना' में नो स्थान है, वह खाटक में सम्मच नहीं है | 

किद्ा प्रधान ले द्वान के कारण आँग्रेजा काव्य विभाजन व अनुरूप उसे 
गोमाउ भी नहीं कहा हा सकठा | मनु और श्रद्धा क ग्रारम्मिक मिलन में और 
सारस्यत प्रल्श जे मनु कर पराक्रम में बटुत छुछ रामास की मानता और दिया 
है। फिर भी किमायन/ के समान गम्मीर ठउदाच और विचार प्रधान काव्य 
को रोमास कद्दना डबित नदों। “कामायना! में नातित्व बहत दे, छितु नाति 
उसका उद्देश्य नहीं $। ऋता वइ सातिकान्य मा नहीं दे ( छुवाद और दुपात 
का नियय चदि फल के आधार पर ही किया वाता है, ठव तो प्रसाद को गमी 
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रचनायें मुसान्त हैं। अन्यथा उनमें दुख और करुणा का भी अ्रश बहुत है। 
प्रसाद के नाटकों की माँति 'कामायमी को भी झुखमय था दु समय ऊहना 
एकागी कथन है। 

अस्तु, परिचित और परम्परागत परिभाषा के अनुरूप 'कामायनी को 
महाक्राव्य, गीतिकाय, रोमास, नाटक, नीतिकाव्य आदि किसी भी एक कोटि 
में परिगणित करना कठिन है। 'कामायनी' के रूप या यह लक्षण बहुत कुछ 
दान्ते की डिवाइन कौमेडा! के द्वी समान है। किन्तु दोनों में एक महान 
अन्तर है। 'डिवाइन कौमेड।” में काव्य की किसी भो कोडि के लक्षणों की 
प्रचुरता नहीं है। उन लक्ष्यों के पर्याप्त परिमाण में न मिलने के कारण ही 
बोसान्कवेट ने उसे काय की ययायथ कोटियों से प्रथक्‌ किया है | किन्तु 'कामा- 
यनी! की गति इसके विपरात है। वह पूर्णत महाक्रात्य, गौतिकाब्य, रोमात, 
नाठक श्रथवा नीतिकाव्य नहीं है. फिर भी उसमें इन सबके लक्षय और तत्व 
अचचुरमाना में पाये जाते हैं। इनकी प्रचुरता होते हुए भी वइ हिसी कोटि में नहों 
है | कामायनी' मे काव्य क सभी रूपों का ( सकर नहीं ) समन्वय है। यह 
समन्वय ही 'कामायना का श्रपूव रूप हे। कामायनी! का यह अपूर्व रूप प्रसाद की 
सर्वतोमुली प्रतिमा का वरदान हे। वे एक महान्‌ कवि, नाटककार, गीतिकार 
और नातिकार थे। रोमास की क्रिया उनके एतिहासिक नाटककार की शोर, 
भावना उनके छायाबादी गौतिकविं की विशेषता थी। 'कामायना उनको अरतिम 
रचना दे । उसम उनका भ्रतिमा की समस्त सम्प्न शक्तिया और का य के समस्त 
रूपों का अद्भुत और अपूर्व समन्वय है । जह्टों डिवाइन कौमेडी' विमिन काव्य 
कोटियों के लक्षणों के अमाव के कारण झह्लिसी मी श्रेणी म परिगणित नही को 
जा सकती, वहाँ 'कामायना' के उन लक्षणा की प्रचुरता होते हुए भी वह एक 
विलत्ण इति है। महाक्राव्य का उदात्ता, ग्रम्मोरता और वर्शनात्मकता, 
गीतिकाय की भ'व प्रवणता, तानता और सूंगाठमयता, नाउक की क्रिया, सत्ति, 
वात्तोलाप और सन्विया, रोमास कौ क्रिया, भावुकता और अल्पक्रथात्य जेथा 
नांतिकाव्य को भेयशोलवा, साधना और शिक्षा आदि काव्य के विविध रूपों 
क विविध तत्वों को अचुरता क समन्वय से सम्पन्न 'कामायनी/ साहित्य की 
अधूर्व अद्वितोय और अनमोल विधि है। ३: 
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डा० विजयेन्द्र स्नातक 


भारतीय दर्शन थ्रध्यात्म मूलऊ होने के कारण व्यक्ति के आत्म विकास 
को प्रमुपता देते हैं | मूलत प्रत्येक व्यक्ति का यिक्रास आत्म निष्ठ है।श्रात्म 
विक्राउ के द्वारा ही समाज या समष्टि का विकास सम्मव है अत' व्यष्टि साधता दी 
इन दर्शनों का प्रतिपाग् रह्या है, वेदात और योग दर्शन तो व्यध्टियरक साधना 
के द्वारा द्वी आत््मशान को स्वीकार करत हैं, साधना की दृष्टि से व्यक्ति की प्रमुखता 
उचित ही है, साधना के क्त्र म व्यक्ति की अपनी स्वतन सत्ता है, ब्यत्ति एक 
इकाई है अत ब्यष्टि विकास को प्राथमिकता मिलना स्वाभाविक है। शैव दर्शन 
में मी साधना के कोन में, व्यक्ति का स्थान प्रमुस है, कायिक साधना का मेर दड' 
तो व्यक्ति द्वोता दी है, मानसिक खि तन के छेत्र म॑ मो समष्टि भावना को कोइ 
स्थान प्राप्त नहीं है, नैतिक परिवेशा मे समाटि का व्यस्टि से सम्पर्क है क्रिन्त बह 
दर्शन की मम्मीरता तक नहीं पहुंचता मद्राचिति शक्ति के परमाननद म॑ लीन 
होने वाला श्राप्मा थ्यक्ति सता का तब तक परिहार नहीं करता जब तक वद्द 
अपने सोपाधिकर बघनों को उन्द्धिप्त नहाँ कर लेता, अत शिवाकान्नी साधक को 
आत्मनिष्ठ होकर ही परमात्म चिन्तन करना पड़ता दे । 
बौद्ध दर्शन म व्यक्ति सीमाओं को व्यापक रूप दिया गया है अत' बौद्ध 
इृष्टि श्राव भारताय दर्शनों से मिन दे, व्यष्टि साथना के लिए कृष्णाज्षण या 
दुख समुस्पाद का विधान करत समय भी समण्टि मूलक कदंणा को छोडा नहीं 
गया है| बुद्ध की शरंण में जाने झा विधान करते समय सघ और धर्म की शरण 
में जाने की अनिवार्यता व्यप्टि सीमाओं से बाहर व्यापक रूप से समा का ही 
ग्रहण समझा चादिए । गौतम बुद्ध के धर्म प्रवर्नन के साथ द्वी घोषित ऊर दिया 
था कि कछणा मूल घममं व्यक्तिगत कल्याण का अ्रभिनिवेशों न होकर समुदाय का 
अम्युदय लेकर आया है। गौतम बुद्ध का नैरातत्यवाद इसका प्रेरक तत्यन था 
वरन्‌ सर्माट विक्रास या प्राशिमातर के कल्याण क, व्यापक कलल्‍्पता ने इस तात्विक 
जीवन हत्टि को गौतम के श्रत रुएण म उत्पन किया था | कामायनी की रचना 
करत॑ समय तब्वदर्सी कवि प्रसाद मे देयच्तिक आत्म विक्रास को खामित दृष्टि 


कामायनी में व्यापक जीवनडष्टि श्ड्रे 





तथा सम्ठि कल्याण की व्यापक दृष्टि के दोनों पत्चों पर विचार क्रिया था। 
श्ाल्तिक दृष्टि रखने वाले शैत उपरासक के लिए यह प्रश्न वडा जठिव था कि वह 
व्यप्टिसावना के परम्परातुमोदित अध्यात्मवाद क्रो स्वीकार करे या व्यापक जोवन 
हृष्टि को अगंकार करता हुआ वैयक्तिऊ विकास को उसका पोपक अग बना 
कर काव्य सर्जन करे । निरचय ही प्रसाद ने व्यापक जीयन दृ्टि स्वीकार करते 
हुए कामायनी में सम्रष्टि सुपर या सबंभूत हित को भादना को प्रमुख स्थान 
दिया। 

अध्यात्म विद्या के प्रतिपादक ग्रथ उपनिषद्दी मव्यक्ति साधमा विधान 
अपेक्षाकृत व्यापक आ्राघार फ्लक पर हुआ है । व्यक्ति का साध्य तत्त्व केवल उसी 
का कल्याण झरने वाला काई सीमित माव ने होकर समाप्टि कल्याण का प्रतीक 
है| उपनिषदा की आत्म साधना को प्रसाद भे इसा कारण महण किया कि उसकी 
व्यापकता ने उनरी व्यापक जावन दृष्टि को प्रसाद के लिए पूर्ण अवकाश था, यदि 
वह सकुचित दृष्टि द्ोती दो निश्चय ही उसे प्रसाद जी स्वीकार न करते। 
छा दोग्य उपनिषद्‌ के सप्तम प्रपाठक म नारद और सनत्कुमार खबाद & प्रसुग में 
भूमातत्त का विनेचन हुआ हे, प्रसाद जी ने साधक के लिए इसी भूमातत्व को सुख 
का प्रतीक मानकर उपस्थित क्रिया है| भूमा शब्द का शाब्दिक या व्युत्पत्तिपरक 
अर्थ ब्यापकता या श्रतिशयता का ्योतन कराने वाला है। इसा व्यापक अर्थ को 
लक्ष्य करके प्रसाद जो ने 'भूमा का मधुमय दान कामायनो के श्रद्धा समे में प्रस्तुत 
किया है | उपनियदों में प्रतियादित “भूमैव सुवमह्ति, नाल्‍पे सुपमस्ति! का तात्विक 
दोध प्रदाद जी को था अठ उन्दोने ऋत तत्य के साथ इसका सम्बन्ध स्थापित 
करते हुए इसी को वरेस्य माना । व्यस्टि विकास की मायना चाहे वह साधना की 
हिसो मा उदाच कोदि तक पढुचो हुई क्या न हो--सकरीर्ण हस्टि ही है! सम्तप्टि 
में व्यक्टि पयवसित ह्वोक़र सवक सुपर को अपना सुथ्र मानने का आनंद प्राप्त 
करता दे झत वहीं व्यापक जीवन हाट सच्ची और यथा हाट है। 'मूतह्वित- 
मत्वन्तन मान कर चलने से जो व्यापक मुप वर्षा होता है व्यक्ति सीमाओं मे 
अएद श्रम चेठना से सम्मय नहीं हे ! अत' यइ समझना हि प्रसाद ने कामा 
यना में क्षिती व्यक्ति विकास की मात्रना को स्थादित किया है या कामत्यनी का 
मदय व्यक्ति निड है, सर्वया अमयर्ण और कवि के मवन्‍्य के विपसेव है । झपने 


इप क्यन को पु में कामायनी से कतिपय उदरण प्रस्तुत करना कदाचित्‌ थ्रथ्रा 
संगिक न होगा । 


भद्वा सर मे व्याइल मनु को सात्वना देती हुई श्रद्धा की उकियों में एक 
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व्यापक जीवन दृ्टि प्रादोपान्‍न्त कॉँक रही है। व्यक्ति सौमाशों में उलके हुए 
आअहकारी मूढ मनु को प्रयोधती हुई श्रद्धा कद्ठती है कि इस ससार में समस्त 
ब्िया व्यापार एक विराद् यज्ञ हैं जिसे पूर्ण करने के लिए सऊुचित दृष्टि से काम 
नहीं चलेगा । जब तक तुम आत्म विस्तार नहीं करोग्रे-ग्रपने से बाहर दूसरों 
कौ--समाज को नहीं देलोगे तुम्हारा कल्याण सम्भत्र नहीं है| मानबता को 
पिजयिनी बनाने के लिए शक्ति के बरिलरे हुए. कणों पो एकत्र करना होगा-: 
उसका सामूहिक धरातल पर समन्वय करना होगा। केवल व्यक्तिधादी बने रहने 
से तुम्हारा श्रपना कल्याण भी सम्भव नहीं है। 
इसी प्रकार कर्म सर्ग में मनु और श्रदा का सवाद इसी तथ्य को उद्धादित 
करने वाला दै। मनु श्रात्म सुज मोगी बनकर व्यक्ति निए बना रहना चाहता 
है | आत्म सुख को भ्रद्धा उज्ज्वल मानवता नहीं मानती वरन्‌ उसे जड़ शवता 
समभती है- 
“मु क्‍या यहो तुम्हारी होगी, 
उज्जेबल नव मानवता ॥ 
जिंतमे सब कुछ ले लेना हो 
हस्त | चवी क्‍या शवता ४! 
इतना ही नहीं) मनु को निरुचर करती हुई व्यापक जीवम-इ्ि का समयूर्ण 
जित्र भद्धा ने स्वय प्रस्ुत किया है | वह स्पष्ट शब्दों में कद्दती हे कि शात्म साथना 
और श्राह्म सुख म लीन मानव थपना मी विकात नहीं कर सकता, समष्टि ह्वित 
तो दूर की बात है । ब्रात्म सुख के लिए ब्यापक पर सुख की यह्टि नितात शव 
श्यक है! जो सकीण दृष्टि पालें श्राप्प संत की साधना को दी सब ऊुछ मान 
अठते हैं, वे न तो अपना कल्याण कर सकते हैं और न समाज को सुखी 
चनाते दैं। 
झपने भे सब कुछ भर करो 
व्यक्ति विकास करेगा। 
मह एकान्तस्वार्य भीषण है 
अपना नाश करेगा ॥/ 
सुख्ध को सीमित कर अपने मे, 
केबल डुख छोडोगे । 
इतर प्राणियों की पोडा लख, 
झपता मुह सोडोंगे ॥” 


कामायनी में व्यापक जीवन दृष्टि श्ड्श 





व्यापक जीवन दृष्टि के लिए अ्रद्विंचक एवं करुणा परायण होना नितान्ठ 
आवश्यक है | बौद्ध धर्म की कर्ण मावना का प्रतिपादन ईर्ष्या सर्ग में श्रद्धा द्वारा 
असाद जी ने कराया है । श्रद्धा प्रत्येक प्रायी को जीयनाथिकार देती हुई व्यम्य 
करती है कि यदि मनु/्य अन्य प्राणियों से अपने की श्रेष्ठ मानता है तो उसका 
यह परम पावन कर्त्त-य है कि वह इतर प्राणियों की जीवन यात्रा को छुपी और 
निर्मय बनाने भें बोंग देने वाला हो | 
'कामावर्ना/ मे देवताओं का वणन चिन्ता समे में जिस रूप में रिया गया दे 
वह सकुचित दृष्टि ाले आत्म मुसलीन प्राणी हैं! मनु उन्ही देवताओं में से बचे 
हुए व्यक्ति हैं । उसकी जीयन दृष्टि थ्रात्म मुसलीन साधक की जीवन दृष्टि है 
जिममे परिवर्तन लाना कवि को अभी हे । दूसरे शब्दों म मनु का परिष्कार कर 
उसे व्यापक जीवन दृष्टि वाला व्यक्ति बनाना द्वी कामायनी का प्रतिपाय है। यह 
कपल प्राचीन कथानक की कथा-कल्पना पर आाध्वत नहीं हो सक्‍्ता या। कवि ने. 
युमन्‍चेतना के प्रकाश में अपनी उपशात प्रतिभा और कल्पना से इस युग के शअ्रनु- 
कूल मनु को सर्प की भूमिका मे प्रस्तुत किया है | सनु का सपर्प जिस सीमा में 
लित्रित क्रिया गया है वह युगीन समस्याओं से बढुत दूर नह पड़ता, अतः पाठक 
के समज्ञ सुगम और युगीन समत्याञ्री के साथ चिस्ताधारा का वह रूप सामने 
रहता हे जिससे वह मलीमॉति परिचित है । 
इड़ा धर्ग में भी प्रसाद जो ने व्यापक जीवन दृष्टि को स्थापना को हैं थ्रौर 
आध्म मु या आत्म विकास से घठकर सम्ि मुस्र को स्थान दिया है। दुख 
देगी यह संकुचित दृष्टि! कहकर दृवता की मात्रना रखने वाली इड़ा को घिकारा 
डी है। संत्रप सर्ग मे पुनः व्यक्ति चेतना के ऊपर समहि चेतना की कामना की 
गई है | एफ व्यक्ति का अधिकार जी व्यक्तिनिंष्ट भावना रखने वाला मनु का सदा 
रहा है, कवि को रुपीऊार्य नही है। जोवन का उपयोग यही है कि समाज का 
कल्याण साधन उसके द्वारा बन पड़े, झ्न्यया जीवन व्यर्थ है-- 
“लोक सुखी हो ब्राशय ले यदि उस छाया मे, 
प्राए सहय तो रमो राष्ट्र की इस काया में। 
देश कल्पता काल परिधि में होतो लब है 
काच खोज्ता महा चेतना में निज लग है। 
ज्षितिन पटी को डठा बढ़ों ब्रह्माड विवर में ॥ 
गुजारित घन नाद सुनो इस विश्व छुटुर में॥ 
१० 


शरद जयशकर प्रसाद 
िभ१तीतीसससससफआ झःाीः::: यऑय! क्‍ चेक आस ककस अ ण नसकऊ अक्‍इसइस व बन 3 नी न गन री चास् 
आनन्द सगे में जिस लोक का चित्र प्रसाद जी ने अ्रक्तित किया है वह 
विरादू जीवन दर्शन वाला लोक है जहाँ क्रिसी एक व्यक्ति की मुख सौमाओं का 
आगम्रई न होकर समष्टि द्वित की सावंभौम कामना है। 
शापित न यहां है कोई, 
तापित पापी छ यहाँ है। 
जीवन वसुधा समतल है, 
समंरस है जो कि जहां है। 
रे जे | हा 
सब भेद भाव भुलवा कर 
दुण सुल्ल को हृश्य बनाता 
झआनव /कह रे “यह में हू, ह 
यह विदव नीड घने जाता 
सक्षेप में, कामायनी के प्रणथन करते समय कवि का अ्-तर्मन में यह 
विचार अवश्य रहा हैँ कि वह एक ऐसा उदात्त और व्यापक ज्ञीवन हृष्टि इस 
काव्य के माश्यम से प्रस्तुत करे जो सपप्ष, स्वार्थ, प्रतारणा और सक़ैर्णता फे युग 
में भूले मठके मानव को आलोक पथ दिसा सफ्रे। यदि ब्यक्तिनिष्ट भावना के 
आधार पर कोरा अरष्यात्म-पथ हो कबि को ग्रशस्त करना होता ता वह युगचेतवा 
की भूमिका उपस्थित न करके केवल पुरातन इतिबृत्त के आधार पर भारतोय 
दर्शनों की दृष्टि तक ही अ्रपने को सीमित बनाए, रखता | किन्तु कवि के सामने 
व्यापक क्षितिज का उसी में उसे विचरण करना था ।कदाच्ित्‌ वर्तमान युग 
क्री मंगनंव जाति के लिए यही उपयोगी और श्रावश्यक मी था । 


कामायनी में दा्शनिकता 


डा द्वारिकाप्रसाद एम० ए०, पी-रच० डी० 
'कामायनी' की दार्शनिक विचारधारा प्रम॒ुत्र रूप से काश्मीर के 
प्रत्यभिशादर्शन से अ्नुप्राणित है। प्रत्यभिशादर्शन में झ्रात्मा को विमर्श रूपिणी, 
पराशत्ति, चिति, रवतस्तरूपा, विश्वेत्ता्णं परमानादमय, स्क्ृत, सर्वक्ञ आदि 
माना गया है। उसे नित्यश पचइत्य करने वाली अश्रयात्‌ सष्टि, स्थिति, सहार, 
तिरोधान एवं अनुप्रह नामक पच क्मों में लीन रहने वाली बतलाया गया है। 
उसके प्रमुख़ रूप से परमशिव या महाचिति नाम दिये गये हैं और उसकी अनन्त 
शक्तियाँ मानो गई हैं, विनमें से चित, आनद, इच्छा, शान और किया ये 
पाँच प्रमुख शक्तियाँ हैं, जिनके द्वारा वह महाचिति विश्व के उन्‍्मौलन एव 
निमीलन में व्यस्त रह कर एवं नित्य लीलामयो होकर श्रानन्द क्रिया करती है। 
कामाबना में भी लिया है -- न्‍ः 
४ कर रही लीलामय प्रातर्द महाचिति सजग गई सो व्यस्त, 
विश्व का! उम्मीलन झभिराम इसो में सब होते झनुफक्ता? 
प्रत्यभिशदशन में जीव के बारे में लिखा है कि जब वह आत्मा श्राणव, 
कार्मं तथा मायोय नामक तीन प्रकार के मलों एवं माया, कला, विद्या, राग, काल 
एवं नियति नामक पद कचुकों से आवत्त होती है, तब इसे जीव सच्ञा प्रात होती 
है। उस समय उक्त मल एवं कजुक रूपी पाशों से आबद् होने के कारण यह 
जीव पशु! भी कहलाता दे | इसे प्रमाता, अग़ु, पुमान्‌ या पुरुष मो कहते ह। 
इस नीव की जिमुक्ति के लिए उत्यभिज्ञादर्शन में तीन उपाय बतलाए गये हैं-- 
शाम्मव, शाक्त एव आणव | शामव उपाय में जित समय गुरु दीक्षा दंकर शिष्य 
को 'शिवो5हम को मत्र दता है, तो इस सत्र के सुनते ही जीवात्मा में 'शिवोडहम 
का श्रावेश हो जाता है और वह स्वय को शित्र या आत्मा का रबरूप मानने 
लगता है। उसे उचा कज्ञण यह शान दो जाता है कि यह सम्पूर्ण विश्व मुझ से ही 
उदित हुआ है, मुझमें हो प्रतिविग्वित है और मुझ से सर्वथा अमित्न है । दूसरे 
शाक्तोपाय में निरतर ध्यान, पूजा, अर्चना द्वारा जोवात्मा अग्न विकल्प स्पी 
दर्पण में बार बार अयते स्वरूप का साहात्कार करत, है। उस समय उसमें कुछ 
मेदचुद्धि और कुछ अमेद-चुद्धि रहती दे। हिल्तु निरतर अयास # द्वारा भेद 








श्ष्प जयशकर प्रसाद 





बुद्धि का नाश होकर पूण श्रभेदत्व की प्राप्ति हो जाती है । ठौसरा शाणवोपाय 
चह है, जिसमें जीवात्मा पहले ठो विकल्पपू रहता है तथा जड और चेतन में 
भेद मानता रहता है। परन्तु दीक्षा, मंत्रोंचारण, जप, पूजा आदि के द्वारा 
उसकी भेद-बुद्धि नह होने लगती हे और अन्त मे जड़-चेतन का भेद भी विलीन 
होकर उसे सर्वत्र एक चैतन्य का सात्षात्तार होने लगता दे ।-कामायनी' में 
प्रसाद जी ने मी मनु का वर्णन करते हुए पहले उन्हें तोनों मर्जों एवं पट कंचुओं 
मे श्राइत एक साधारण जोव की भाँति भेद-बुद्धि प्रधान अंकित किया है। 
'मिर्वेद! सर्ग तक मतु की शव स्थिति! हो चलती है और वे सभी पदार्थों 
एव प्राशियों को श्रषने से भिन्न मानफर जीवन यापन करते हैं। “मिर्येदा सर्ग 
से लेकर “रहस्य” सर्ग तक उनको भेद अप्रेद प्रधान शाक्त स्थिति है, जिममें एक 
ओर वे तप, था अर्चना द्वारा शिव का सान्चाकार करते हैँ और दूसरी ओर 
संसार से खिंवे हुए भी दिजाई देते है। परन्तु जब श्रद्धा श्रपत्ती मुस्कान से 
इच्छा, शान और क्रिया के तिकोण को मिलाऊर एक कर देती है, उसी क्षण से 
मनु मे शांमव स्थिति का दर्शन दोने लगता है, जिसके उन्मेष्र से वे आत्म- 
साक्षात्कार करके सर्वत्र शिव की व्यापंक रुत्ता को स्वीकार करते हुए अखंड 
झानर्दमय हो जाते हैं | आरामन्द' सर्ग मे मनु के इसी शासव श्ावेश का धर्शन 
है | इसके अतिरिक्त प्रत्मभिज्ञादशंन मे ब्रह्म था शिव, यष्टि, नियति, श्राननद श्रादि 
के बारे में जिन सिद्धान्तों की स्थापना हुई हे उनका पृरायूरा प्रमाव कामायनी? 
पर पडा है | उनम से प्रमुख सिद्धान्त ये है :--- 


अमेदवाद--प्रत्यभिज्ञाद््शन मे शिव दत्त स लेकर घृथ्यी तक जो १६ 
तत्व माने गये, हैँ. उन सभी को एक चिंति रुप प्ररमोनन्‍्द्सय प्रकाशक घन 
मंहाशिंव से अमेद रूप में स्फुरिंत होते हुए बतलाया गया है। विश्व में जो 
माना रूपात्मक परिमित पदार्थ दृश्टिमोचर होते हैं वे सब प्रकाशरूप शिव के ही 
स्वरूप हैं । शिव से रहित किसी पदार्थ की कोई सत्ता नहीं है। जिस प्रकार 
एक पूर्ण विकसित मयूर के समस्त अंग एवं नौलादि रगों का विकास उसके 
अड़े से हटा है और मयूर के अडे में हो मयूर के अय एवं रगों की त्यिति 
अमेद रूप से रहतो है उसी मोंति यह जेज्ञजड़ाव्यक जगत्‌ भी उसी मद्दाचिति 
के अन्तर्गत अभेदरूप से प्रिद्यमान रहता है। अतः जड़ और चेतन का भेद 
करना व्यर्थ है। कामायनी में भी इसका रुंकेत दिया गया है :--- - 

४एक सत्व को हो प्रधानता कहो उसे जड या घचंतन।7 


क्ामायनी में दाशनिकता श्ष्ह 


कस इक ब  क््स्‍न  सओओ  स्‍४डडड ललतटथथऋोऋोिेघाघार बचाए 


बझयवा 

बंसे झमभेद साथर मे प्राणों वा सुष्ठि क्रम है, 

सब में घुल मिलकर रसमय रहता वह भाव चरम है । 

आभाससवाद--प्रत्यभिशादर्शन में विश्व के उम्मीलन को ऑ्राभास कहा 

गया है । अभिनवगुतचार्य ने ससार के उदव था उन्मीलन पर विचार करते 
हुए तनालोऊ में लिखा है कि जिस तरदइ निर्मल दर्पण में भूमि, जलादि पदार्थ 
प्रतिबिम्वित होने हैं, उसी तरह पूर्ण सबित्‌ रूर चिति में यह सम्पूर्ण जगत्‌ अमिन 
रूप स आमाधित होता है। नेब्तन्त्र में मो सम्यूण विश्व को शिव का ही श्रामास 
कह है । ईश्वर प्रत्यभिरा विम शिनो में तो स्प्ट ही लिखा है :-- 

“लेठनों दह्वि स्वात्मदर्ण भावान्‌ प्रतिबिम्बवत्‌ श्राभासयति इति 
सिद्धान्त / अर्थात्‌ वह चितिशक्ति द्वी अपने दर्पण में समस्त पदार्थों को प्रति- 
बिम्बवत्‌ ग्रामासित करती है। इसी कारण थह आमासवाद कहलाता है। 
परन्तु यद्द जगत्‌ शिव का आमास दोते हुए. मी सत्य माना गया है। अमि- 
नवगुप्ताचार्य ने तन्‍्त्रालीक में जगत्‌ को सत्यता सिद्ध करते हुए निखा है क्रि जब 
हम ब्रह्म या शिव को सत्य मानते हैं, तव उसके प्रतिबिम्ब या श्राभास को कैसे 
असत्य कद्ट सकते हैं ! 'कामायनी” में प्रसाद जी ने भी जगत्‌ को शिव 
का झआामास प्रथता महायिति का विराट शरोर कद कर उसे सत्य सिद्ध 
किया है -- 

“प्रपने सुख दुख से पुलकित यह विश्व मूर्त सचराचर, 
जिति का विराट बपु सगद यह सत्य, सतत सिर सुन्दर ।” 
नियतिवाद--दप्रत्यमिहादशंन में नियति! को ११ वाँ तत्व माना गया है 
आर अभिनवगुप्ताचाय ने तन्वालोक में “नियतियोंजना धत्ते विशिष्टे कार्य 
मडले” कहकर नियत को विशेष विशेष कार्यों लिए विशेष विशेष 
कारणों की योजना करने वाला शक्ति बतलाया है । योगवशिष्ठ में 
“नियत! को महासुता, महावित्रि, महाशक्ति आदि कह कर तृण से 
लेकर महारद्व पर्यन्‍्त सम्पूर्ण विश्व का मियमन करने वालो सिद्ध क्रिया 
है। इसके अतिरिक्त मालिनी विजयोत्तस्तत्, मृगेन्धतन्त्र, स्वच्छुन्दतन्त्र प्रभृति 
शैवागमों में मी 'नियति” विश्व के सम्पूर्ण कार्य क्लापों की योजना करने बाली 
अथवा सम्पूर्ण विश्द का नियमय करने बाली बतक्लाई गई द । स्वच्छुन्दतन्तर में 
नियति के अन्तर्गत वामदेव, शर्व, मव, उद्मव, वज्ररेह, प्रमु, घाता, ऋम, विज्म 
और सुत्रभेद नामक शिव के दस रूपों की स्थिति मी बतलाई गई है, जो चराचर 


११५ जेयशकर प्रसाद 


जगत्‌ के कर्मों की थेजना करते हैं | इस प्रकार प्रत्यमिज्ञादर्शन मे नियति को 
चराचर जगत्‌ का नियमन करने वाली एक महान्‌ शक्ति मानो ग्रया है, तिसये 
शासन मे समस्त जगत्‌ अपने नाना काय करता है और जिय्की स्पवत्र सत्ता 
के सामने कोई भी दम्मी या अहकारी व्यक्ति अपनी इच्छा से बुछध नहीं कर 
सकता । यह आत्मा को सीमित बनाकर उसको भिन्न सिर कार्यों मं लगाती है 
तथा उसके कार्यों की घागडोर अपने हाथ म॑ रफतो है। 'कामायनां मे भी इसा 
नियतियाद को अपनाया गया है जिसके शासन भ मन धीरेशारे अपना जीवन 
थापना करते हैं. -- 
उस एकात नियति शासन से चले विवश्ञ घोरे घोरे । 

थद्द नियति ससार में अनायार देखकर नुरत विक्पंणमंयी दो ताती है 
तथा ससार में सतुलन स्थापित करने के लिये एवं दम्मी और ऋररों को दड 
देने क॑ लिए उग्ररूप धारणा कर छेदी है श्रौर उसका भीपण अ्रमितय प्रारम्भ 
हो जाता है ++ 

/४इस तियत नटी के श्रति भोधषण भ्रभिनप को छाया नाच रही | 

धयवा 
तांडव में भी तीज्र प्रगति परमाणु विकल ये 
नियति विकपषसमपों त्रात्त से सब्र ब्याकुल थे । 

फिल्धु इस लियति का नियतश सीमित अआञात्मा या तीय पर दी रहता है 
ओर जैसे दी यद्द जीव अपनी स्रीमित अवस्था का परित्याग करके कुछ उन्नत द्ोकर 
शिव तत्य की ओर बढने लगता है; फिर चद नियति के नियत्रण स परे हो 
जाता है। प्रसाद जी ने 'कामायनी' वे रहस्य सर्ग म श्रद्धा की सहायता से 
दमगिरि की उन्नत चोटी पर पुन पहुँचाफर मतरूप जौवात्मा ये नियत्ति 
तब के नियत्रण से परे हो जाने का उल्लेप किया है। इसी कारण श्रद्धा 


कहती दे +- न न 
४ निराधार हैं. कितु 5हरना हम दोणों को श्राज यहीं है 
नियति खल देखू न सुनो झ्रव इसका झय उपाय नहीं है। 
झत प्रसादजी का यह तिवतिवाद माग्यवाद से स्वथा थक है। 
भाग्य तो अत््यत सीमित है जबकि तियति प्रकृषि करा नत्ियमन और विश्व का 
शासन करने वालौ प्यापक शक्ति है । यह मानव को दौक माग पर लाकर 
जगत्‌ का कल्याण करती है तथा ससार के दम और अधिकार का दमन करते 


विश्वमर म सनुलन स्थापित करता है | 





कामायनी में दा्शनिकता श्ष्े 


समरसत्ता-प्रत्यभिज्ञदर्शन में समरसता का सिद्धाग्त एक यिशिष्ट 
पिद्घान्त माना गया है | स्पच्छुन्दतन्त्र म लिया दै कि जिस तरइ एक नदी समुद्र 
भें शिलफर समरसरा को प्रात होती हे और समुद्र तथा उस नदोमे किसी 
प्रकार की भी एथरूता नहीं रहती, उसो तरदइ जब आत्मा परमात्म भाव को 
ब्राप्त होकर पृर्णत अभेद को प्राप्त ही जाता है, तब उसे सामरस्य पहहते हैं। 


मेततान म लिपा है -- ग 
“नाहमस्मि न चायोष्ति ध्येय चान्न न विद्यते। 
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अधीन्‌ जिस समय योगी यह जानने लगता है ऊफ्रि न तो मे हूं, न पोई 
अय है और न ध्येय हो यहाँ विद्यमान है अ्पित एवास्म माव को प्राप्त 
होकर उसका मन श्वानरद पद म लीन हो गया है, उस समय उसकी ऐसी स्थिति 
को सामरस्य की अ्रवस्पा कद्दा जाता है। अ्रमिनवगुप्ताचार्य ने इस स्थिति को 
सोगी की “अनुत्तरायश्या कहा है क्योंकि इस समरमना की स्थिति में परुंचकर 
योगी के लिए फिर और कुछ शेप भद्दी रहता और वह श्रखंड आनन्दघन 
शिच रुप हो जाता है। श्रीमत शकराचार्य ने भी सौन्दर्य लदरी! में 'समरस 
परमानस्दपरयो ” कहकर यदह्ढी बात स्प्रीकार की है और 'बोधसार' में भरी 
नरहरि स्वामी मे समरसखता का उल्लेस करते हुए लिएा हे *-- 

“जाते समरसानन्दे ढ्वं तमप्यमृतोषमम्‌ ॥ 
मित्रधोरिव दाभ्पयो जीवात्मपरसात्मनों ॥ 

अर्थात्‌ जिस प्रकार परस्पर अत्यन्त प्रेम करने वाले दम्पतियों कय दौलत 
दोनों के समरंस हो जाने पर आनन्देदायक दो जाता है, उसी प्रकार जीवात्मा 
एवं परमात्मा के समरस हो जाने पर जो आनन्द निर्बाध रूप से उत्पन्न 
होता है, उसम यह कल्पित दौत या पार्थक्य सी ब्रह्मन-द के तुल्य दो जाता है | 

प्रसाद जी ने कामायनी म प्रत्यभिज्ञादर्शन के इसी समरसता के सिद्धास्त 
को अपनाते हुए प्रत्येक प्राणों को समरसता का अधिकारी बतलाया है और 
इस दाशनक पिचारधारा को जीउन के प्रनुकूल चनाकर लिएा है कि झदस्प 
जीवन में नर और नारी, सामाजिक जीवन में प्रत्येक नागरिक तथा श्रधिकारी 
और अधिदझ्त एवं शासक्ष श्रौर शासित के अस्तगंत विषमता को दूर करके 
समरसना की स्थापना होना अत्यन्त आवश्यक »है। इसी तरद वैयक्तिक मौवन 
में मुख श्रौर शातवि की स्थापना के लिए प्रसाद जी ने इच्छा, शान और क्रिया 
का समवय करके इस समरखता के सिद्धान्त की पुष्टि की है --- 





श्भर जयरांकर प्रताद 





ज्ञान टूर फुछ शिया भिन्न है इच्छा क्यों पूरी हो भन की, 
एक दूसरे से न मित सके यह बिडम्वता है जीवन को। 


अन्त में शैंवागमी की दो भाँति कामायनी में भी मनु को स्थिति का 
घर्णन करत हुए भव के अह का 'इद में पर्यवसान दिसलाया गया है, क्योंकि 
उनके दृदय मे ममत्व परत्व का भेद माव नहीं रहता, जीवन बमुधा समतल हो 
जाती है और उन्हें सभी पदार्थ समरस प्रतीत होने लगते हैँ +-+ 
“शापित न यहा है कोई तापित पायी न यहाँ है 
जीवन वदुधा सभतल हैं समरम हैँ. जो कि जहां हैं।” 
आनन्दवाद--प्रत्यमिज्ञादर्शन में आन दवाद के सिद्धान्त का भी विशेष 
मदृस्व है | आनन्द को इस भावना का सर्वप्रथम उल्लेख ठंपनिपदों में मिलता 
है और तैतिरीयोपनिषद्‌ में आनन्द से द्वी ससूर्ण प्राणियों का उत्पन्न होना, 
आनन्द में ही स्थित रहना और अन्त में श्राननद में ही पिलीन होना सिद 
किया है। इतना ही नहीं वहाँ 'आजन्दोग्नलझेति” कइकर आनन्द को हो अब्लछ 
बतलाया है । इसी झाधार पर प्रत्यमिरादर्शन के नेत्रतत्त्र में मी “यत्त्तदित्ति 
ब्रह्म परमानन्द रूप” कहकर परमशिव या ब्रह्म को परमानन्द रूप कहा है और 
लिखा है कि “शिव की झ्ानन्द शक्ति चित्‌ रूप शिव से झमिन होकर अद्भुत 
आन+द का प्रसार करती है और जब योगी समरसता को प्रीप्त कर लेता हे तब 
वह इस झामन्द पद में लीन हो जाता है।” माहेश्वराचार्य श्रभिनपगुप्त ने 
अनुत्तरावस्था में पहुँचे हुए योगी को अखणएड आनन्द में लौन बतलाया है श्रौर 
उस स्थिति को शिवोडहम की अवस्था सिद्ध किया दे। नरहरिस्थामी मे 
धोधसार' में श्यानन्द सागए' शम्पु” क्द्कर शिव की 'प्रणड आनन्द का 
समुद्र सिद्ध किया है । 'कामायनी' में प्साद जी ने भी प्रत्यमिशदर्शन पे इस 
आनन्‍्दघाद को अपनाते हुए; प्रथम तो मानव का लंह्ष्य ही ब्रानन्दो सिंद्ध 
किया है, खिसका कि संकेत उन्होंने पहले प्रिम पथिक' में इस प्रकार किया है :-- 
“इस पथ का उद्दंद्य नहीं है श्राम्त भवन में टिक रहना, 
किन्तु पहुंचना उस सोमा तक जित्तके भागे राह नहीं, 
अथवा उस प्ानरू-भूमि मे जिसको सोमा रही नहीं।” 
कहने को आवश्यकता नही कि अछाद जो 'कामायनों' में अपने इसी 
उद्देश्य की पृर्वि करते हुए आनन्द भूमि तक पहुँये हें । इस भूमि तक पहुँचने वे 
लिए. थ्रापने इच्छा शान-किया का समावय रिया है, प्रदृति और निशृत्ति में 


क्ामायनी में द/शेनिकता १्श्३े 





संठुलन स्थापित किया है, बुद्धि और दृदय का मन से सम्तन्ध जोड़ा है और 
बठलाया है कि जब तक जोवा/्मा ममत्व एव परत्व को भावता में लौन रहता दै 
एवं बुद्धिवाद के कारण विमाजन प्रसालो को अयनाठा रहता है। तब तक उसमें 
आत्मीयता नहीं आती और वह आनन्द के अविरल खोत से दूर रहता दै। 
परन्तु जब उसके बुद्धि और दृदय ऊा सम वय हा जाता है, उसमें समरसता की 
भावना जाग्रत हो जाती है, तब वह मनु का मॉति जीवात्मा एवं परमात्मा, ब्रह्म 
और जगत्‌, जड चेतन म कोई भेद नहीं देखता और वह स्वय शिवरूप होकर 
अपनी शक्तिरूपी तरगों मे तरगायित होता हुप्रा अखड आननद-सागर का रूप 
घाण्ण कर लेता है। उस क्षण उसे सर्वत्र आनन्द ही आनन्द दृष्ठियोचर होने 
लगता है, जड और चेतन सभी समरस प्रतोत होने लगते हैं, सर्वत्र एक 
चैवनता विलास करती हुई दिखाइ देने लगती हे और वह स्वयं अपने चिति रूप 
का साक्षात्शार करके अ्खड आनन्द में लोन हो जाता है । 


साराश यह हे क्रि प्रसाद जी ने कामावनी में प्रत्यमिशाद्शन के 
डक विचारों को कात्य रूप देकर उन्हें इस तरह अंक्रित किया है कि जिससे 
बे दर्शन और काव्य दोनों का समन्वित रूप प्रगट करते हुए व्यावहारिक 
होकर मानव-जीवन के श्रत्वन्त निउूट आ गए हैं और बिन्‍्हें अपनाऋर 
मानव इसो जीवन एवं इसी जगत्‌ में मुंब और आनन्द को प्राप्त केर सकठा है। 


'कामायनी' का सामाजिक दर्शन 


डॉ० शिवस्वरूप शर्मा एम० ए० पी-एच डी० 

'कामायनी' का सांकेतिए श्रर्थ कुछु भी हो उउका एक सामाजिक मद्ृत्व 
भी है। साहित्य और समाज का अविव्छिन्त सम्ब॑ ध हुआ करता है । यही कारण 
है कि प्रसाद 'कामायनी' को सामाजिक क्षेत्र से परे नहीं ले जा सके। कामायनी' 
के मनु केवल रोबिन्सन क्र्सो की भाँति एकारी नहीं हैं। उनका सामाजिक 
व्यक्तित्व है | महाकाव्य के नाटक के रूप में वे न तो देवता हैँ और न दानपर | 
वे केबल मानव है--समाज की इकाई हँ--फिर चादे मन्वन्तर के श्रादि पुष्प दी 
क्यों न हों। उनका मानवीय व्यक्तित्व है । जद्दों उनके गुणों का दिग्दर्शन है चहाँ 
उनके दोर्षों की भी उपेत्षा नहीं की गई दे | व्यक्ति, परिवार और समाज उीनों 
के क्रमिक विकास की भूमियोँ इस मद्दाकाब्य में मिलतो हैं । 

समध्टि का अंग होने के नाते व्यध्टि सी कम आवश्यक नहीं। वह अपनी 
स्वतंत्र सत्ता भी उसी के अस्तित्व के लिये बनाये रखता है ( वैयकिक विकास ही 
समाज का इतिद्वास है । इसी की पुष्टि 'कामायनों' द्वारा की गई है। देव समाज 
का तो विष्वेस हो चुका! उसकी एक इकाई मनु जल प्लायन के पश्चात्‌ भी जीवित 
हैं। बह कुछ काल तक अपने श्रंतीति का चिंतन करता है। अपनी तत्कालीन 
परिह्थिति से क्ञु ब्व दो उठता है। निराशा उसे घेर लेती है ।पर उसकी यह 
विश्व मानसिक स्थिति अषिक समय तक नहीं रह पाई। ज्यों ज्यों जल-्लायन 
का झअवसान होता गया मनु की चिन्ता मी समाप्त दोने लगी। इस अवस्था तके 
भनु का न तो कोई समाज हे और न परिवार ही। अपना सर्वध्व खोकर-अपनी 
सभ्यता का हास अपनी आँखों से देख#र मत की ज्ञोम हुआ था किन्तु अब उम्दें 
अपने आगामी जीवन के लिये कुछ छुछ आशा दोने लगो यी-- क्‍ 

धीरे-धीरे हिम-प्राच्यादन 
हटने लगा घरातल से ! “* 

सब व्यापार घीरे धीरे ही हुए मनु की चिन्ता का अन्त एक नवीन 
आशा लेकर आया | प्रकृति का नवीन रूप उन्हें कौवृहल की ओर ले जारदा 
था। उनका सानस जिशासा के प्रकाश में स्योतिमंय दो उठा। अरब उन्हें जीवन 


हे 
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से मोह दो चला ! कितु अ्रभो व्यक्ति अपने तक ही सीमित है। वह “जीवन 
जीवन की पुकार, लगाने लगा। अब वह “नभ के शाश्वत ग्रानों में अपना 
अस्तित्व बनाये रसमा चाहना है इसौलिये अपने पूर्व सस्कारी के आदर्शानुसार 
फिर से यज्ञ की साममग्रा जुटाने लगा । मनु कर्म रत हुये | इसी प्रकार छुछ समय 
और व्यतीत हुआ | धीरे घारे-- 
नव हो। जगी भ्रनादिवाप्तना, 
मधु प्राकृतिक भूख समान, 
अब उसको (व्यक्ति को) अमाव सलने लगा और थद्ट एकाक्ो जीवन 
अब भार हो उठा ।-- 
कब तक और झकेले ? कह दो- 
हे मेरे जोबन बोलो ? 
व्यक्ति समाज की श्रोर आ्राकर्पित होना चाहता है किस्तु अ्रभी उसे कोई 
साधन नहीं मिला | दैवयोग से उसका परिचय एक दूसरी सामाजिक इकाई से 
इता है जो स्वय अपूर्य होते हुए भी मनु के जीवन का पूरक बन सकती है। 
दोनों परिवार के बधन म बँधते हैं । तथा दोनों एक नवीन सामाजिक जाझति 
की श्रोर उसुफत होने ई। श्रद्धा (कामायनी) तपरंवी मनु को समाज की झ्रोर लाने 
का प्रवास करती है-- 
तपरवी, वर्षों इतने हो ब्तरान्त ? 
बेदनाः का यह ढरसा वेग, 
4 9८ ८ ८ 
दुख के डर से तुम पज्ञात- 
जटिलताओं का क्र भरतुमान, 
काम से भिभक रहे हो प्राज, 
अविष्यत से बन कर झनजान । 
विरक्त मनु को सक्रिय बनाने क लिये भ्रद्धा की यद्द उक्ति ही पर्याप्त होती है-- 
क्यप्त सगल से मडित श्रेय 
सर्ग इच्छा का है परिणाम 
तिरस्कृत कर उसवोी ठुम भूल, 
बनाते हो अतफल भवयास ! 
यद्द सम्पूर्ण सृष्टि उस विराट की एक इच्छा का ही तो परिणाम है) यह विश्व 
चास्तव में कमंभूमि हे | अत' श्रद्धा नहीं चाइतो कि मनु इस प्रकार कर्म से विमुख 
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होकर इस मवधाम असफ्च बनायें | उसका पहला उपदेश ही उसे (मनु को) 
ठीड़ भार्म पर ले आया | यह सब मानते हुये मी मनु के मन से निराशा नहीं 
निकल पाई । वे तो अपनी विगत अपत्तियों के कारण श्रद्धा के कथन पर अधिक 
विश्यास नहीं कर सके | उनका संदेह स्वय ही भ्रम मूलक है--- 
किस्तु जीवम कितना तिरुषाय 
लिया है देख नहों सदेह 
निराशा है मिसका परिणाम 
सफलता का यह कल्पित ग्रेह्‌॥ 
मनु के विचार से जीवन निरुपाय है। सफलता को तो उसमें कल्पना 
मात्र ही है। उसका परिणाम तो निराशा हे अ्रतः बे जोवन को आस्था को छोड़- 
कर तप को ओर जाना चाहते हूँ इसो समय श्रद्धा कह उठती है--“तप नहीं बेवल 
जोदन सत्य क्‍योंकि जीवन एक समाच की अमिभ्यक्ति है श्रौर तप उसको विरक्ति 
एकाकी सानव वास्तव में कुछ भौ नहीं कर सकता उसका वैयक्तिक मद्दत्व समाज 
पर हो झ्राधारित है-- 
अपेले. तुम कंसे भप्तहाय 
यजव बर सकते तुफ्छ विचार 
तपत्वी झाकषंण से हीत 
कर सके नहों पग्रात्म विस्तार 4 
यहीं ग्रात्म विस्तार को नैसगिक भावना खमाज की प्रेरक शक्ति है। 
भ्रद्धा आत्म समर्पण करदी है तथा ससार के नव निर्माण के लिये मनु का झाहान 
करती है-+ 
बनो सस्ृति के मूल रहस्य, 
तुम्हों से फंलेगी वह बेल 
विश्व भर सौरभ से भर जाय 
सुझ्न के खेलो सुन्दर खल। 
विश्व में आत्मोयता का प्रसाद होने पर वे उसकी विजय पे इच्छुक बनते 
हैं। एक से दो होकर फिर अनेक होजाना ही प्रहृदि का रहस्य है। सामानिक 
सर्चना के लिये हर व्यक्ति उत्तरदायी दे। उस पर यह समाज ऋणि है| इसी कारण 


श्रद्धा भी एक सदेश देती दै-- 
शक्ति के विद्युत कण जो ब्यस्त 
[दिकल बिखरे हों, हो निर्षाय 
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समवय उसका करे समस्त 
विजपिनी सानदता हो जाय । 
इन बिखर्ें हुए शक्ति के विद्युतक्णों का समन्वय करके हो मानवता 
विजयिनी हो सकती है। इसी समन्वयवाद से विश्व की दुर्बलता बल बन 
सकती है । 
अत मानवता कौ शुमाकादिणी श्रद्धा निराश मनु को एकान्त तपसे 
इंटाकर विश्व के नवीन विफास की ओर उन्मुस्र करती है । जल प्लावन के पर 
चात बचे हुये ये दो प्राणी फिर से अपने अतीत को बुला लेना चाहते हैं। दोनो 
इसके उपयुक्त हैं। मनु एक अनुपम सस्कृतिक के ध्वसावशेष हैं तथा श्रद्धा गधवोँ 
के देश में रहने वाली पिता की प्यारी सतान है। वह ललित-क्लाओं का शान 
प्राप्त करने के लिये पर्बतों में कली यात्रा मो कर सकती है | यह उसकी सम्यता 
का उच्चतम परिचय है। दोनों व्यक्ति अब अपने निजी व्यक्तित्त का समन्वय 
करके एक पविवार के रूप में बदल जाना चाहते हैं । यहीं से परिवार की रूप 
रेखा बनती है। दोनों के पारस्परिक सम्पर्क से काम उत्पन्न होता है। वासना 
प्रस्कुटित होती है । पारिवारिक जीवन ये आवश्यक उपकरण प्रस्तुत किये जाते 
हैं और-- 
घले दोनो स्नेह पय से स्नेह सबल साथ ॥ 
अब भद्धा का स्वरूप परिवर्तित होता हे। यह सम्बन्ध नवीन पविन्न 
मानसिक भावना को जन्मदेता है । 
गिर रहो पलके, भुको थी नासिका को नोक | 
भ्रूलता थी काम तक चटती रही वेरोक * 
स्पर्श करने लगो लज्जा ललित कर्ण कपोल 
खिला पुलक कदम्ब सा था मरा गद॒एद बोल | 
स्त्री और पुरुष के उस विनिमय के पश्चात दोनों सष्टि सुजन में प्रदत्त 
होते दै। मनु अमुर पुरोहित स्लित ग्रादुलि की सहायता से यज्ञ करते हैं जिसमें 
उनके पालित पशु (हिरन) की इवि दो जाती है। मन और श्रद्धा का जीवन 
अधिक सुखी नहीं रह पाया। मनु ने केवल श्रद्धा को सुखी रखने तथा उसका 
सम्पूर्ण प्रणय प्रात्त करने के लियेयश क्रिया था डिन्तु यक्ष की भोषणता उस 
निीद्‌ पशु की. कातर वाणी, बेदी के समीप खिर दुसे शोपिएद ने झुत्तित विदु 
भ्रद्धा की जुगुप्धा को जाएत कर चुक ये | वह मान कर उठी | किन्तु मनु का 
पुरुषत्व उसके सामने भुक नहीं पाया-- 


श्प्र्द जवशकर प्रसाद 
न-+-++त3ितहंेुूंतत>नमतम.लल............. 
रुठ गई तो क्या फिर उस्ते भनाना होगा? 
का प्रभन उनके मन म हुआ तथा अक्ले द्वी पुरोहास वे साथ सोमपान करने 
लगे औऔर- 
श्रद्धा पग्रपनी दायन गुहा में 
डुली लोटकर आई! 
उसके भन में द्वद्व प्रास्म्म हझ्मा। उसे मी विराग होने लगा। स्नेह में 
अब भअनन्‍्तर्दाद ने भी स्थान॑ लिया-- 
आ्राज स्नेह का पात्र खड़ा था 
स्पष्ट कुदिल कदुता मे ता 
चासनोन्मुख पुरुष (मनु) अपने को अधिक नहीं सँमाल सका। सोमपान कर 
उसी गुद्दा की ओर चढा जहाँ शद्धा तम्द्रावस्था में व्यस्व थी। बह समात्र का 
इस प्रकार विश्व नहीं चाइदी यी | बह कई उठती है-- 
श्रौर कसी की फिर बल्लि होगी 
कसी देव के नाते 
क्तिना घोद्दा । इसते तो हम 
अझपता हो सुख पाते ।॥ 
24 है १4 
वे जोवित हों भासल बनकर 
हम श्रमृत दुहें, वे दुश्घ घाम, 
|» ॥५4 >६ 
पद्चु से यदि हम ऊंचे हैं 
तो भव जलनिधि के बने सेतु 
किन्तु मनु चा्षोंक के छिद्धारतों का प्रतिपादन करते हैं। वे अपने ही 
मुख के लिए. सब कुछ कर सकते है. मनु के इस जड़वादी बुद्धिवाद मे श्रद्धा 
सहमत नहीं हो सकी-- 
अपने मे सब कुछ भर इसे 
च्यक्ति. विक्नात. करेगा ॥ 
वह एकात स्वार्य भीषण है 
अपना नाश. करेगा ॥ 
भौरों को हँसते देखो मनु 
हँचोी।. और. युछ कामों 
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अपने सुख को विस्तृत करलों 
सबके सुखी बनाओ। 
व्यष्दि का कर्चन्य समष्टि के दवित चिन्तन में ही है | मनु उत्त बास्तविकता 
को एक बार मान तो गये पर वासना की विजय थी, श्रद्धा की नहीं। 
अब परिवार की वृद्धि क लक्षय दिखाई दने लगे । शद्धा का मातृत्व 
अब मविप्य को चिता करने लगा वह घान सम्रह करती, ठकली काठती और 
गुद्दा में रूकूला सजाती | किन्तु मनु ! वह उन्मुक्त पुद्य उघन में नहा रह पाया। 
ईर्ष्या से उसका दवदय चचन हो उठा। वह ठो नादा का अबाघ स्नेह चाहता 
है किन्तु उसे अब वह नहीं मिल सकता | प्रतिक्रिया स्वरूप उसका घ्यान झूगया 
की झोर जाता है| सम्यू्य आकर्षण विकरष में परिवर्तित हो चुका। वह किसी 
अश्यव अमाव का अनुमतर करने लगता है-- 
अरद्धा तुमको कुध कमी नहीं 
पर में तो देख रहा भगमाव। 
मनु परिवार से असतु्ट हो गये। 
उधर मनु की हिंखक सृझया-बुत्ति से अदा अखव॒ष्ट हुई। मनु माँगते 
ही रह गये-- 
यह्‌ जोदन का बरदात सुक्े-- 
दे दो रफतो३ झपना दुतार !। 
किन्तु भरद्धा को मसता अपने सिश्षु की कान्सनिक छाड़ा में श्रात्मविभोर 
थी पुत्रालों का छाजन, कोरून लविकाओं को डालों से बनाया हुआ सघन 
कु ज, उसमें क: हुए. सुरम्ध वाद्ायन, वेतसा-लतवा का हिडोचा, धरावल पर 
मुमनों के पराग का सुरमित चूझं, समी उसके माद्री स्वध्त के अवलम्बन ये । 
सातारा सोचती थी-- 
कुले पर उसे कअुताऊंयो 
दुल्तरा कर लूगो बइन चूम, 
श्र रू «न 
बहू आदेया मूदु सलयूज सा 
लहरात, अपने सलृझ बोच ! 
उसके अधघरों पर फंलेगो, 
नद सघुमय स्मिति-लतिका पुदात 
इसको प्रतिक्रिया स्वरूप मनु का ईपयों बडठी है-- 
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तुम फूल उठोगी सतिका सी; 
कम्पित केर सुख सौरभ तरय 
में सुर खोजता भटकूंगा 
वन वन बन वस्तूरी-कुरग। 
कौर अन्त म--ठुम अपने सुप्त से मुखी रहो मुझकी दुज़ पाने दो 
स्पतन” कहते हुए थे चले जाते हैं। वें दाम्पत्थ बघन को नहीं चाइते| उनका 
चरम लक्ष्य श्रपमी वासना तृप्ति द्वी है| यहो मनु वे चरित्र की ही हुरबलता है। 
अत श्रद्वा की झ्रार्तताणी “रुकज़ाओ सन ले निमोही मत्र के कानों तक मी 
नहीं पहुंच पाई । 
अ्रब परिवार से पल्ायनवादी मनु का कार्य क्षेत्र भी बदलता है| एकाकी 
भटकते हुए वे सारस्‍्वत प्रदेश में पहुंचते हँ तथा वहाँ के नियम नियन्ता मी 
बनते हैं । यहीं पर उनकी मेंट इड़ा से होती हैं। यहाँ की समाज सेवा वासना 
भशृत् ही है। साम्राडी इड़[ से वे अपने श्राने का कारण कहते हैं-- 
में तो आझ्ावा हूं वेवि 
बतादो णोवन का कया सहज मोल 
चे श्रपने वैयक्तिक जीवन का सहज मील' पूछुते हैँ । इड़ा उसका उत्तर 
नहीं दे सकी | मनु ने--वहाँ का समात्र ब्यवस्पित क्रिया पर उन्हें सतोपष नहीं 
हुआ। थे अपनी दुकूता का इड़ा से प्रतिदान माँगने लगे-- 
प्रजा महीं ठुमर मेरी रानी, शुझे न भ्रव भ्रम में डालो । 
च्यक्ति की इस महत्वाकाज्षा से समात्र ब्रोधित द्वो उठा। परिणामस्वरूप 
च्यक्ति की इकाई कुच्नल दी गई | 
मूर्िछत अवस्था में मनु को श्रद्धा ने क्र सँमाला [| स्वस्थ होकर मनु ने 
अपने कुमार को भी देसा । जब उन्होंने पिता आ गया लो' का कोमल स्व 
सुना तो उन्हें एक प्रकार की आत्म जाशति का अनुभव हुआ। झब उडोंने एक 
छोटा सा परिवार देखा-- 
श्रात्मीपता घुली उस घर में 
छोटा सा परिवार बना। 
छायवा एक सघुर स्वर उस पर 
श्रद्ा का सग्रीत घता | 
इंड़ा भी इस छोटे पटिवार की एक सदस्या है किन्तु मनु श्रव विरक्त दो 
गग्रे, इसलिए भरद्धा से याचना करते ईं-- 


क्रामायनी' का सामाजिक दर्शन श्द्व१ृ 


दूर दूर से चल मुझको 
इस भयावने झन्धकार में खोदूँ कहीं न फिर तुमको ! 


है ५ ५4 
ले चल इस छाया से बाहर मुझको दे मं यहाँ रहने ! पर 
| जद ट् 


सुखी रहें सद सुछ्ो रहें दस छोडो मुझ क्‍्रपराधो को ! 
कहते हुए मनु फिर भाग निकलते हैँ | परिवार फिर मी बना रहता है । 
मनु श्रद्धा के साथ वैमव से परांग मुख होकर आनन्द की शोध में चल देते हैं । 
कुमार इढ़ा के साथ रह जाता है। मनु इच्छा, क्रिया और शान लोकों को 
- देखते हुए आनन्द का अनुभव करते हैं अब मनु वास्तव में समाज की ओर 
भुकते हैं । श्रव उनकी अब्वत्ति निश््ति मूलक है। उसमें विराग की मात्रा श्रधिक 
है। सारस्वत प्रदेश के सव यात्रियों को, जिसमें इड़ा और मानव सी ई उसी 
आनन्द की ओर ले जाने का प्रयास मनु करते हैं। अ्रव वे दोनों ( अदा और 
सतु ) समाज सेवी हैं-- 
वे युगल वहाँ बंठे बेठे 
संसृत्ति की सेवा करते 
सतोष झौर सुख देकर 
सबको इुख ज्वाला हरते। 
अन्त में सम्पूर्ण समाज मी एक कुद्धम्ब बन जाठा है। यह धनरव कुद्ठम्द 
से मी फिर व्यक्ति की इकाई को ओर बढता है-- 
हम प्रोर न भन्य छुटुम्बी 
हम केवल एक हमी हैं! 
तुम मेरे सब प्रबवव हो 
जिसमे कुछ नहीं रूसी हे! 
इस प्रकार व्यक्ति, परिवार श्रौर समाज सब पारस्परिक व्यवधान 
समात्त हो जाता है। व्यक्ति को इकाई का विकास समाज की इकाई तऊ होता है 
तथा समष्टि का पर्यवसन व्यक्टि में होता हे । 


श१ 





'कामायनी' में श्रद्धा सगे का महत्व 


डा० सोमनाथ गुप्त एम० ए०, पी एच० डी०, साहित्यरल 
कामायनी का श्रद्धा सगे 'प्रखाद' की दाशंनिक मात्यताशों की दृष्टि से 
अति महत्वपूर्ण है । मद्दाप्रलय के परचात्‌ू--शैव दर्शन की मापा में 'शाक्ति सकोच' 
के परचात्‌-जब शक्ति विकास होता है तो एकाकी मनु का सर्वप्रथम सात्तात्कार 
अद्वा से ही होता है | अपने को उद्श्रांत, वायु कौ मठकी एक तरंग, विस्मृति * 
का एक अचेत स्तूप, ज्योति का घुधला सा प्रतिविम्ब, जड़ता की जीवन राशि 
और सफ्लवा का संकलित विलम्ब मात्र समभने वाले मनु" को श्रद्धा, अपना 
परिचय देती हुई, उनका ध्यान जीव और डगके कत्तेव्य, जगत और उसकी 
वास्तविकता तथा परम शिव एवं शक्ति के स्वरूप की और श्रातर्षित करती है। 
चिंताग्रस्त मनु को उद्योधन देते हुए श्रद्वा ने सवंप्रथम कह्मा है -- 

#तपस्‍्वी ! तुम इतने ्ञास्त क्यों हो शतुम म वेदना का यह कैसा वेग है १ 
कया ग॒म्दारे द्वदय में जीवन की अधौर लालसा निश्शोेपष नहों रइ गई ? कहीं 
ऐसा तो नहीं है फ़ि जटिलताओं का अनुदान करके दुख से डरकर सुम कर्म से 
समिमऊ रदे हो ? कहीं तुम्दोरे मन में त्याग को भावना उठकर ध॒म्हें हस्दारे 
चास्तविक कर्तव्य से विमुस तो नहीं कर रह्दी १7९ 

श्रद्धा के इन प्रश्नों में एक जिज्ञासा है--जोदन का लक्ष्य क्या दे भ्रौर मनु 
उसे पहिचान रहे हैं अथवा नहीं * जीब का जो कर््-य है उसे करने के लिए मनु 
तत्पर हैं या नहीं ! यदि नहीं हूं तो इसका क्या कारण हे ! ऐसा तो नहीं दे कि 
मनु जीव के उत्तरदायित्व से अनभिज्ञ हों ! उसे यद्दी शका हीती हे। अ्रतएव 
सबसे पहिले पद्द यइई बताना घाहती दे कवि यह जगत हे क्या ? भड़ा 
कहती है-- 

“मनु | विरग का यइ सुदर उन्हूलन- शिक्ति विकरासो--जियमें सब अनु 
रक्त होते हैं, सजग मद्ाचिति द्वारा व्यक्त लीलोमय आनन्द है । मद्जलमय कर्म से 


३, कामायनो, श्रद्धा सर्ग प्ू० ६, प्रथम सस्करण 
ध चह्दी ४० ४२; अर 








कामायनी में अद्धा सर्य का महत्व ह््३ 





मंडित यद भ्र यस्क्र सृष्टि (परम शिव की) इच्छा का परिणाम है | भूल में, उस 
का विरस्कार कर, इस भवधाम को असफल क्यों बनाते हो १” * 
श्रद्वा का श्रमिष्राय स्पष्ट है | जिस प्रकार ब्रह्मवादियों का ब्रह्म 'एकोइह 
बहुस्यामि! को इच्छा रखने पर जगत की सृष्टि करता है, उसी प्रकार शैर्वों का 
परम शिव मी 'पिझन्ञा! से जगत की सृष्टि करता है। परन्तु दोनों चिन्तन- 
घाराशों में मौलिक मेद है | ब््मवादियाँ की सगिटि असत्य है, माया है, विवर्त है । 
परन्तु शैवागमा को सृष्टि स य है; नित्य है ओर परिणाम हू । शैंवागम परम शिव 
तत्व में शिव और शक्ति की श्रपरपक्रवा स्वीकार ऊरता है। उसके असुसार परम 
शिव का 'शक्ति' रूप ही ससार की सृष्टि करता है, शिव रूप नहीं। इसी शक्ति 
का दूसरा नाम “चित! श्रयवा 'महाचित्‌ शक्ति है । चैतन्य गुण का समावेश भी 
इसो में है। भ्रद्धा ने 'सजग चित शब्द द्वारा उसी का संकेत क्रिया है। अ्रतएव 
इन वाक्यों से तीन रहस्य उद्घादित होते हँ-- 
« . (१) सृष्टि परम शिव की इच्छा का परिणाम है। वह परिणाम है इसलिए 
सत्य भी दे । 
(२) सृष्टि का मूल कारण “चिति' शक्ति है | 
(३) सप्टि लीलामय झानन्द है । 
बीर शैव मत के अ्रनुमार पर शिव (स्थल) लीलामय है | उसके दो रूप 
हूं--'उपाध्य' श्रौर '(उपासक--जब इन दोनों रूपी से छोड़ा करने को इच्छा 
होती है तब परम शिव मे--शान्त समुद्र के वत्षस्थल पर विषपुलाकर तरणयों के 
«उठने से पहले समुद्र कम्पन के समान लोलाय कम्पन उत्पन्न द्ोता है |श्तएव 
“लीलामयों शब्द उसी क्रीड़ा का द्योतक है ! इसी स॒प्टि के द्रानन्दमय! होने की 
बात, यह सभी शैव स्वीकार करते हैं । शिव तत्व स्पय आनन्द है, उनकी शक्ति 
भी झानरद है और शक्ति द्वरा उतन्न प्रति! का 'जगत? तथा शिव से उत्पन 
जीव भो आ्रानन्दमय है! काब्य ऊे माध्यम द्वारा प्रसाद बड़ी सरलता से भ्रद्धा 
द्वारा श्रष्यात्म का प्रतियादन करा रहे हैं । 
श्रद्धा मतु को यह्द भी बता रही है कि सब्टि का उद्देश्य विधाद अस्त होना 
टुलदी है। मतु को उसमें आन द को ग्राति करनी चाहिए। अ्तएव श्रद्धा मतु 
से, चिन्ता और निराशा छोड़ कर, कर्मननथ को ओर बढने की प्रेरणा 
देती है । हि 3 3 यह 25 फीड 2 32720 2 7 क / अप: 
१. काम्ायनी, भरद्धासग ए० भर । दे 
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श्घ्र जयशकर प्रसाद 








"कर्मी का सदेश थोर शैद मत में स्पष्ट है। इसी कारण उसे 'वीर-धर्म' या 
“वीर मार्ग! भी कहते हैं। श्रद्धा मनु को इसी निष्काम कर्म का सार्ग बता रही है। 
आगे चलकर उसने जग में दिखाई द॑ने वाले दुख की ध्याख्या भी घड़े मार्मिक 
शब्दों में की है । बह कहती दै-- 

५ दुख तो एक भीना परदां हे जो सुंख के शरीर को छिपाए हुए है। जिस 
प्रकार रजनी के अन्तर से प्रमात का प्रादुमोव होता हे उसी प्रकार दुखवरण थे 
भीतर से सु प्रकट होता दे | श्तएव हे मनु | हम झिस को ज्यालाओों का मूल 
या अ्रमिशाप समझ चैठते हो, बह इश का रहस्यमय वरदान है। श्रौर इसका, 
कारण वह है कि समस्त विश्व विपमता की पीड़ा से व्यस्त दो रद्दा है--जीव 
उसमें दुख हो दुख का अतुमव कर रद्दा है। वह यह भूल रहा दे कि यह दुख 
सुख के विकास के लिए है | यहो भूमा का मबुमय दान है | दुख का श्रत्तित्व ही 
सुख के लिए है ! जलधि को देखो मनु | समान कारण से साधारणतया उसे भी 
शाश्वत समरखता का अ्रधिकार दे | अपनी गहराई के कारण उसे भी शात- 
रहना चादिए परन्तु वह भी (किसी कारण से) उमड़ पढ़ता है। ऐसी दशा में 
उसकी ध्यया को व्यक्त करने घाली नीली लह्॒र्रे उसके अ्रस्तः में पड़ी हुई गुप्त यवि 

मान श्रौर सुख देने वाली मणियों को किनारे पर विखेर देती हैं।इसो प्रकार 
च्यथा से मुख को प्राप्ति होती दे १”* 

मुख श्रौर दुख के इस सम्घध को 'प्रसाद ने एक और भी स्थान पर व्यक्त 
किया है--राक्षछ कहता दहे-- 

#. * सैंस्‍्वय बौद मत का समर्थक हू; केवल उसकी दाशंनिक सीमा 
तक--इतना ही कि ससार दुखमय है ।”* 

श्रद्धा ने निरन्तर मनु को कर्म में रत होने के लिए आइहवाइन क्रिया दे। 
जीवन का दाव द्वार बैठने की सराहना उसने नहीं की। 'तप! को भी वद शसत्य 
कहती है ।३ उसकी मान्यता दे जीवन सत्य है, नित्य हे और अवसाद केवल 
क्षणिकल- 

“तप नहीं केवल जोवन सत्प 
करुण यह क्षशिक दौन भ्वसाद, 





१, चह्दी पृ० ४४, 
२५ चद्धगुप्त नाटक १, ४, 
है कामायनी, ६० ५७ 


कामायनी में श्रद्धा सर्ग का महत्व श्द्प 





बड़ी ही सुदर भाषा में कक्लना और अनुभूति दोनों को उद्दे लित करती 

हुई श्रद्धा कहती है-- 
“'ब्रकृति के यौचन का श्युगार 
करेंगे कभी न बासी फल! 

डह्दें तो धूल अपने में मिला लेने की उत्सुकता रखती है। यौवन और 
जरा--तीवन की दोनों अरवस्थायें सत्य हैं । अतएव दुख से अ्रमिभूत प्राणी जीवन 
के श्रानग्द की प्राति कैसे कर सकता है ? भूमा ने जीवन को आनन्द से सिक्त 
किया है । उसका तिरस्फार ईश्वर के वरदान की अवहेलना है । युग युगान्तर से 
स॒ष्टि काल रूपी दृढ चट्टार्ना पर इसकी दाग-बेल डालती चली आा रही है और 
समी सुष्टियों ने चादे वे देव, गधर्व श्रथवा असुर किसी की भी प्रधानता लिए हुए 
रही हों, उसका अनुसरण करती रही हूँ।भ्रद्धा मनु से निरसकोच कह 
रही है-- 

“दो सत्तायें सामने हँ--एक तुम हो और दूसरी यह वैमव पूर्ण विस्तृत भू 
खण्ड । एक चेतन दूसरी जड़, परन्तु इस जड़ में से चेतन आनन्द का उपभोग 
करना ही कर्म का मोज्य है | कर्म और आनन्द में कार्य कारण का सम्बन्ध 
है। जिप्त प्रति को मनु तुम जड़ सममते हो, उसी में आनन्द की प्राति दी जड़- 
प्रकृति के चेवन श्राननद की अमियक्ति है ।” 

पहले कद्दा जा चुका है कि शैवागमो के अनुसार प्रकृति सत्य है और यह 
जगत रूप में चिति शक्ति का प्रकराश्य रूप है | वह शिव की ठरद॒ द्वी सत्य है, 
उसमें पाया जाने वाला झ्रान द भो सत्य है। जीव जब इस आनन्द को प्राप्ति 
कर लेता है तभी वह शिव रूप में मिलक्गषर समरसता को प्राप्त करता है। 'प्रसाद' 
इसी आानन्दवाद के उपासक थे | फरामायनी के घ्ानन्द सर्य में इसी आनन्दवाद 
का विवेचन हे | कामायनी' के प्रारम्भ में उन्होंने +- 

“बुक तत्व को हो प्रघानता 
कहो उत्ते जड़ या चेतन 
अतिपादित की थी। घ्रन्त भी उसा प्रकार दिखाया गया है-- 
“समरस ये जड़ या चेतत 
छुन्दर साकार बना था।” 

अब प्रश्न यह उठता ह कि आनन्द को प्राप्ति हो कैसे ! श्ञाम द्वारा उसकी 
न्याप्ति हो सकती है परन्तु शानी जोव में “अइ! को भावना बनो रह सकती है।इस 
अं को अदमता रूप छोड़ने के लिए शैवमंत में बड़ा जोर दिया गया है। ऐसा 
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अ्तोत होता है कि शव मत के अनुयायी होने पद भी 'प्रसांद! मक्ति द्वारा ही 
जीव! और 'शिव' की सरसता के प्रतिपादक ये ! उन्होंने भरद्धा का चित्रण सत्ति 
के रुप में किया है । आत्म समर्पण भक्ति के लिए परम श्रावश्यक है। भ्रद्ा मी मनु 
से कहतो है-+ 
#सप्तरण लो सेवा वा सार, 
सजल पसृति का यह पतवार 
झाज से यह जीवन उत्सग, 
इसी पदतल में बिगत विकार ॥। 
दया, साथा, समता लो प्रान, 
मधुरिसा लो, भ्रगाध विश्वास । 
हमारा हृदय रत्ननिधि स्वच्छ, 
ठुम्हारे त्रिए खुला है पास था! 

जल ज्ञावन के पश्चात्‌ नूतन सष्टि के विकास में 'झगाघ विश्वास! या श्रद्धा 
कौ आवश्यकता है--यही प्रसाद! का मूल सरेश है | श्राज के मानवधाद के तक 
की विपमता प्रतिपादक और समरखता का विरोधक मानने वाले 'प्रखाद! मनु के 
समज्ष यह कइलवा रहे हें--- 

“थदि विधाता की कल््याणौ सष्टि को इस भूठल पर पूर्ण सफल देखना है 
तो जीवन को भी आकर्षण का केन्द्र बनाने को श्रावश्यकता है। उसे श्रवसाद का 
घर घनाकर भ्रानद की प्राप्ति नहीं हो सकती ।7१ 

श्रद्धा सम प्रवध कान्यगत तत्वों की रक्ता करते हुए भी, 'प्रसाद! को 
मनश्चेतना का उद्घाटन करने में अत्यठ सफल प्रयास है। 





१३. बरद्दी ०७ श८। 


कामायनी' की देव-जाति 


६. 
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“देव लोक या स्वर्ग दो प्रकार का माना जाता है। सूर्यमंडल, चन्द्रमंडल 
था उनके समीपस्थ मिन्न भिन्न अरह भी एक-एक लोक हैं| ये सब 'सवर्गे' नाम से 
कहे जाने हैं । ये मुख्य स्वर्ग हं और इनके निवासी देव या देवता कइलाते हैं। 
ये मुख्य देवता हैं । किन्तु इमारी इस पृष्वी पर मी भू, भूमि, स्वगे और पाताल, 
इन सीनों लोकों की कल्पना प्राचीन काल में थी । 


उत्तर दिशा का सुमेरु प्रान्त स्वगे लोक नाम से प्रसिद्ध था और उसके 
निवासी भी देव देवता कहलाते ये। यह सब पुराणों से ही सिद्ध हो जाता है । 
इन दूसरे प्रकार के देवताओं का मारत-भूमि निवातो मनुष्यों के साथ पूर्ण सम्बन्ध 
रहता है । वे इन्हें उपदेश देते हैं। कई प्रकार की सहायता देते दं और 
समय पर इनसे सहायता लेते हैं जैसा कि दुष्यन्त, दशरथ, अज़ुन भ्रादि का 
स्वर्ग में जाकर देवताओं के शत्रुओं को मारने की पुराण-वर्णित घटनाओं से 
प्रकट है। 
दितीय प्रकार के देवताओं का पूर्ण सम्बन्ध मारतवासी मनुष्यों के साथ 
रहा है और उनके उपदेश से ही बहुत-सो विद्यारँ प्रकाशित हुई हूं। जैसे 
स्याकरण विया श्रायुवेंद्‌ विद्या का प्रयम प्रवका इन्द्र को बतलाया गया है। 
उनसे मरद्वाज, पाणिनि आदि ने ये विद्याएं प्राप्त को और उनका प्रसार 
भारतवर्ष में किया । इसी प्रकार पुराय-विद्या मो बहुत अंशों में देवठाओं से प्रात 
हुई हे ७ 
जिस प्रकार महामहोपाष्याय पं० मिरिघर शर्मा चवु्वेदी के उक्त 
उदरण में दो स्वर्यो अयवा देवलीक के द्िविघ रूप की कल्पना को गई है, उसी 
प्रकार प्रसाद के महाकाव्य कामायनों में मी देवताओं का द्विविध रूप इश्टिगोचर 
* द्वोता है। देवताओं के एक वर्ग में जहाँ “उविता, प्रूप्ाँ आदि को सम्मिलित 


क# द्रष्टन्य 'पुरायों को वक्‍तू-परम्परा ( पं० गिरिघर (शर्मा, चतुर्वेदी, 
साप्ताहिआ हिन्दुस्तान, २ सितम्बर १६१६) 
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किया गया है वहा देवताओं के दूसरे वर् में प्रसाद ने इसी भूमि पर रहने वाली 
देष-जाति का समान्रेश किया है। कामायनीकार के शब्दों में-- 


“देव न थे हम, श्रोर नये हैं 

सब परिवतन के पुतले 
हाँ कि गय रथ में तुरगसा 

जो चाहे जितना जुत ले ॥” 


“ओर न ये हैं” -से प्रसाद का समेत स्पष्ट ही 'पूपा, पवमान, सविता 
आदि देवताशं से है और “इम! से ताथर्य इसो भूमि पर रहने घाली देव जाति 
से है | 'क्रोशोत्सव स्मारक सम्रह में प्रकाशित अ्रपते लेख 'प्राचीत्र आर्यावर्त 
आर उसका प्रथम सम्राठः में प्रसाद ने इल्‍्द्र को श्रार्यावर्त का प्रथम सम्राट 
माना है। 

इद्ध का वास्तविक स्वरुप क्‍या था। इस प्रश्न को मैं गहाँ उठाना नहीं 
चाहता । पाश्चात्य विद्वानों ने उसे ८०००४००८ देवता की सशा दी है अर्थात्‌ 
उनकी दृष्टि में इन्द्र एक इस प्रकार का देवता है कि जिस पर शन्घकार का 
पदों गिरा हुआ है । जो हो, प्रसाद ने उसे श्रार्याव्त के सम्राद के रूप में अहण 
किया है। 

प्रसाद ने 'कामायनी' के प्रथम सर्म में विन देवताश्रां की डच्छू ललता 
ओर निर्बाध विलासिता का चित्रण किया है, थे देबता इसी मारत भूमि 
पर निवास करने वाले थे। हॉ, यह अवश्य है कि जिस आर्यावर्द का 
निवासी उन देवताओं को बतलाबा गया है, उस आगरयाव॑र्त की सीमा निश्चय ही 
मिन्न थी । 

आर्य लोग इस देश में बाइर स आये ग्रथवा भारत ही श्रार्यों का श्रादि 
देश था, इस विपय को लेकर ऐतिहासिक विद्वानों में श्रातर मी विसधाद दृष्टि 

गोचर द्वोता है किन्तु प्रसाद का अपना मत यही था कि श्रार्य लोग इसा भारत 
भूमि के रहने वाले थे । कामायनी मं जिस दव-जाति वा चित्रण हुआ है; वह 
इसी भारत भूमि पर रहने वाली थी श्लौर उप्तसिश्ठु प्रदेश उसका क्ौड़ास्यल 
था जैसा कि कामायनी के निम्नलिसित पत्र से स्पष्ट है-- 

कीति, दौत्ति, शौमा थी मचती 

अदुण किरणसो घारों ओर 
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साठसिधु फे तरल कणों में 
द्र॒ुम-इल में झावरद - विभोर 


( चिन्ता सर्मे ) 


अपने प्रसिद नाटक 'स्कन्दगुप्ट! में मौपसाद ने मातृगुत् के मुख से 

कहलवाया ऐ--+ 
+हुमारी जमभूमि थी एही, कहो से हम श्राये थे नहों ४! 

“पनुर्मृति मे श्रार्यावर्त को सीमा द्िमालव और विन्ध्य के चीच की 
मारत-भूमि ठहयई गई है किन्तु वैदिक आयों का विलार यहीं तक परिमित 
गईहदी था। भो झविनाशचन्द्रदास ने अपने (87८०7८ ॥70॥) में खिधु और 
उसकी सहायक अन्य छा नदियों के प्रदेश को सप्तसिशु कहा है ड्लिन्तु प्रसाद 
किश्ु, गगा और सरस्वती इन ब्लेषा सुतकों से आव्छादित प्रदेश को संतसिस्धु 
मानते हैं ।? 


इस प्रकार ऊपर जो कहा गया है, उससे स्पष्ट है कि प्रसाद ने अपने 
महाक्रत्य 'कामायनी' में आाक्शी और मौमिक दोमों प्रकार के देवताओं 
का वर्णन किया है किन्तु जिस देवजाति के उच्छ छल इृत्यों का 
बर्णन उन्होंने किया हैं; दद उसको दृष्टि में इसी झायाव्त में निदार करने 
वाली थी। 


डिस्तु यहाँ पर एक प्ररन पर विचार करना आवश्यक है। जिस देव- 
जाति का चित्रण प्रसाद ने क्या है, उते अमर क्‍यों कर कट्टा जा सकता द्ढै 
कामायनो में अरे अमरता के चमझोौले पुत्रों । तरे वे जय नादो आदि अनेक 
पथ ऐसे हूँ जिनमें इस देद-जाति के अमरत्व का उल्तेख हुआ है | निश्चय ही ये 
भूमि पर रइने वाले देवरा अमर नहीं थे क्योंकि यदि ये अमर होते तो ख़ड 
प्रलच में ( तिसक्ा चित्र कामायनों में हुआ है ) इन देवताओं का नाश न 
होगा। हाँ, यह अवश्य है कि कामायनी में चित्रित देवता अपने आपको 'दिवता' 
समभते ये विसका दुखद परिणाम स्व॒य ग्रल्य के रूप में उन्हें मोगना पड़ा । 
का्णयदीकार ने डे के घुछ से कहलबापा है ६-- 
“स्दय देव ये हम सद तो, फिर 
दयों न विश्युखल होतो सृत्टि २१ 
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श्री दिनेश्वर प्रसाद का मत है कि 'कामायनी! में जिस देव-जाति का 
बणन हुआ है, वबद अपने आपको आकाशवासी दंवताओं की सतान मानने 
बाली द॑व-जाति थो। मनु इसी दुवजाति क अवशेष थे निनसे देवन्यूष्टि के 
विलक्षण मानव सम्यता और समति का विकास हुआ। 

श्रत में यह कह देना श्रावश्यक दे ऊ्रि देवताओं के स्वरूप के सम्बंध में 
ऐक्‍्मय नहीं है। मीमातप्तक तो देवताशं को केवल मन्नामक मान कर चले हैं । 
देवताश्रों और देव जाति के सम्बंध में भी प्रसाद का अ्रपना एक विशिष्ट 
दृष्टिकोण है जिस कॉमायनी का अनुशीलन करत समय इसमें ध्यान में रखना 
चाहिए । 


“कामायनी' ओर 'पद्मावत' का रूपक-तल 





डा० भगवत ब्रत मिश्र एम० ए०, पी-एच० डी० 
रूपक--साहित्य में रूपक शब्द, दो अर्थों में प्रयुक्त हुआ है। एक दृश्य 
काब्य के अर्थ में, जहा रूपक शब्द नाटक क लिये प्रयोग क्रिया जात है, क्‍यों 
कि साहित्य शास्त्रियों क अनुसार नाटक रूपक के अनेक भेदों में से एक प्रमुग्ब 
भेद है। “रूपारोपातु रूपकम्‌? एक व्यक्ति का दूसरे पर आरोप करने को रूपक 
कहते हैं | नट पर जब अन्य पाज़ों का आरोप क्रिया जाता है। तब रूपक 
बनता है। 
दूसरे, रूपक नाम एक साम्य-भूलक अलकार मी होता है। इस अझअलकार 
में श्रप्रस्तुत का प्रस्तुत पर अमेद आरोप रहता है।रूपक श्रलकार के तोन 
अकारों ( निरग, खाग और परपरित ) में से साय रूपक, निम्न लिखित, मिन्न 
रूपों में पाया जाता है -- 
१--हुपकाति-दायोक्ति इसमें उपमेय का लोप करके केवल उपमान का 
कथन किया जाता है और उसी से उपमेय का अर्थ लिया जाता 
है। जैसे-- 
“जुगुल क्मत पर गज बर फ्रोडत, तापर सिंह करल भत्रुराग । 
हरि पर सरवर सर पर गरिरदर, गिरि पर फले कज पराग ॥! 
यहा पर गज, सिंह, श्रादि उपमेयों द्वारा उपमान ( नख शिख ) का 
चर्णन हुआ है। 
२-शमासोक्ति-इ ससे प्रस्तुत प्ररय का वर्णन करने में अ्रप्रस्तुत अर्थ 
का भी व्यय द्वोतठा है श्रथवा इस अलकार में वाच्यार्थ तो प्रस्तुत होता है और 
च्यम्यायं अप्रस्तुत होता है। जैसे-- 
* मिलहू सछो ! हम तहवां जाहों। 
जहां जाइ पुवि भाडव नाहीँता 
सात समुद्र पार वह देसा। »7 
कितरे मिलन, क्ित प्राव भ्रदेसा॥* 
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व्दाँ पद्मावती के ससुराल जाने का श्रर्थ प्रस्तुत अर्थ है इसी में मावव 
के परलोक जाने का श्रप्रस्तुव अर्थ मो यूचित द्वोता है । 

३--भन्योक्ति-- इसमें प्रस्तुत के स्थान पर अप्रस्तुत का कथन क्या जाता 
है। पर उससे श्रर्थ प्रस्तुत का निकलता है। श्रथवा इस श्वलंकार में कथा प्रसंग 
से मिन्न वस्तुओं के द्वारा प्रस्तुत प्रसंग की ध्यज्जना होती है। जैसे।-- 

“मालो भ्रावत देखि कर, कलियन करी पुकारि। 
फूले फूले चुन लिये, फाल्हि हमारी बारि॥" 

यहाँ माली; ऋलियों और पूलों का कथन श्रप्रस्तुत है| प्रसंय से इनका 
सम्बन्ध नहीं है। इसमें प्रस्तुत अर्थ हैं. काल: युषक श्र शृद्ध-जन ) युवक जन 
कहते हैं कि श्राज वृद्जन को काल लियेजा रहा है, कल जब इस वृद्ध हो 
जायेंगे, तो हमें ले जायगा । न 

डा० नगेन्द्व ने इसी श्रन्योक्ति कौ ऊपर दिये हुए रूपक के दोनों श्र्थों 

| (दृश्य काव्य और साम्यमूलक अलंकार) से भिन्न एक तीसरे थर्थ में भी प्रयुक्त किया 
है। इस नवीन अर्थ मे रूपक अँगरेजी को एलीगरी (०४०११) का पर्याय है। 
। एलौगरी एक प्रकार का कथा रूपफ ही दै। ऐसे कथा रूपक में दो प्रकार के 

क्र्थ निकलते हैं, जिनमें एक श्रर्थ प्रत्यक्ष और दूसरा गूढ होता है। डा० नगेस्य 
के शब्दों मे--/रूपक अलकाए मे जहाँ प्रायः एक दस्तु का दूसरी वस्तु पर अमेद 
आरोप होना है। वहाँ क्‍या रूपक मे एक कथा का दूसरी पर अभेद आरोप 
होता है। वहाँ मो एक कया प्रस्तुत और दूसरी अप्रस्तुत रहती दे। प्रस्तुत कथा 
स्थूल; भौतिक घटनामयी होती है, और श्रप्रस्तत कथा यूद्म सैदाश्तिक होती हे 
यह सैद्धान्तिक कथा दाशंनिक) नैतिक, राजनौतिक, सामाजिक पैशानिक, मनो- 
बैशानिक आदि किसी प्रकार की दो यहुती है। परन्तु इसका श्रस्तित्व मूर्त नहीं 
द्वीठा । वह प्रायः प्रछ्ुत कथा का अन्य श्र्थ दी होता है-किसी यबन्ध-काब्य 
की प्रासंगिक कथा की भाति जुड़ा हुआ नहीं दवा है ।१ 
कथा में रूपत त्व-- 

ज्लेस्त प्रकार उमांसोक्ति तथा अन्योक्ति ऐसे अलकारों में दि अ्र्थक तत्व 
झीता है, उस्ची प्रकार ऊपर के उद्धरण के अनुस्तार कथा में दो श्रर्थों का बोध 
कराने वाला तत्व हीता है, जिसे कथा का रूपक-तत्व कहते हैं, क्‍योंकि इसमें 
किसी सैद्धान्तिक अग्रस्तन अर्थ या दूसरे श्र्थ के प्रस्तुत अर्थ पर अभेद श्रारोप 
रहता है। प्रसाद जी “कामायनी' और जायसी के 'प्मावत' की क्याओ्रों भें इसी 
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प्रकार के रूपक-तत्व का संकेत मिलता है। अब यह विचार करना है, कि इन 
दोनों मद्दाकाव्यों की कथा-वस्तुओं में रूपक तत्व क्रितना है और उसका कहां 
तक निर्वाह हुआ है । 
“कामायनी! 

रूपक की प्रस्तुत कथा में सौतिक व्यक्तियों तथा घटनाओं की अ्भिव्य>जना 
होती है, और अप्रस्तुत कया दाशंनिक अथवा मनोवैज्ञानिक होती है। कामायनी 
की प्रस्तुत कथा इस प्रकार है :-- 

श्वश्ड प्रलय द्ोती हे। देव सष्टि और वैमव का ध्वंस होता है। फेवल 
मनु बच जाते हैं और वे चिन्ता में मग्न हो जाते हैं, परन्तु शान्त वातावरण में 
उनके अन्तर में जीवित रहने को इच्छा होती है और धोरे-घीरे उनके मन में 
आशा का सचार द्वोता है। वे जीवन के साधन जुटाने में लग जाते हैं। 'कामा- 
यनी' नामक गांधर॑ प्रदेश की नारी आती है और मनु को एकाकी पाकर आत्म- 
समपंण कर देती दे । दो द्वदयों के मिच् जाने पर काम और वासना को उत्पति 
होती है । फिर भ्रद्धा ( काम्रायवी ) में लम्जा क, श्राविर्माव होता है। पुरोहित 
आऊकुलि और किलात के कहने पर मनु द्विसा पूर्ण ( श्रद्धा के पशु शिशु का बध 
करके ) यश्ञ और मोग कर्म में लीन हो जाते हं। आने वाले शिशु के लिये भद्ा 
तकली से ऊन कातती दै। मनु सोचते हैं, कि शिशु के जन्म लेते ही श्रद्धा का 
प्रेम बंट जायगा । श्रतः उन्हे ईर्ष्या होती है; क्‍योंकि वह चाहते हैं कि भ्रद्धा का 
सादा प्रेम एक मात्र उन्हीं पर स्थिर रहे |अत' वह अ्द्धा को छोडकर चल 
देते हं। 

मनु सारस्वत प्रदेश को आते हैं ) यद्दा युवती इड़ा के सम्पर्क में आकर 
वे राज्य को स्थापना करते हैं और कर्म व्यवताय में पडकर उद्योग धन्धा और 
खेती की उन्नति करते हईं फिर वे अपने ही बनाये हुए नियमों को तोड़ कर इड़ा 
पर एक मात्र अधिकार करने में इड़ा से असफल संघर्ष और प्रजा से युद्ध करते 
हं किन्तु घायल होते हैं । उन्हें श्रद्धा फिर दूढ लेतो है। भ्दा को देखकर मन 
को ग्लामि होती दै। श्रद्धा अपने पुत्र कुमार को (जो अब कुछ बड़ा हो गया 
है ) इड़ा के द्वायों में सौंप कर मनु को एक ऐसे स्थल पर ले जाती है, जहां से 
तोन श्रग्नि पिए्ड दिखाई देते ई। इन तोनों पिए्डों का रहस्य बनाती हुईं वह 
कहती है कि ये त्रिपुर ( मावलोक, कर्मलोक और शान लोक ) हैं। अद्धा को 
हंसी के प्रकाश से ये दोनों प्रिड्ड एक हो जाते हैं। मनु का मानसिक कष्ट दूर , 
हो जाता है और वे शास्तिमय आनन्द में लीन हो जाते हैं। श्रद्धा कहती है 
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कि कर्म, भाव, और शान के समन्वय भे ही श्रानरू हे। जब तक ये अलग 
हैं तव तक अशान्तिं है। मानसरोवर पर मानव कुमार और इड़ा मी श्रावर 
मिलते हैं | मठ उन्हें कैलाश पव॑त का रद्स्य बताते हैं । 
साकेतिक ग्रथ॑-- 
कामायनी' की इस प्रस्तुत कथा में अग्रस्तुत कथा का संकेत करते हुए 
प्रसाद जी स्वय कहते हैं --“द्रार्य साहित्य में मानवों के श्रादि पुरुष मन का 
इतिहास वेदों से लेकर पुराण, श्रौर इतिद्ासों में विपरा हुआ मिलता है'*" '* 
इसलिए, वैवस्थत मनु को ऐतिद्वासिक पुरुष ही भानना उचित हे | 
१०३ है है 4 
यदि श्रद्धा और मन अर्यात्‌ मनन के सहयोग से मानवता का विकास 
हुपक है, तो भी बढ़ा भावमय और श्लाध्य है।यह भनु्यता का मनोवैज्ञनिक् 
इतिहास बनने में समर्थ हो सकता है। 
है > > भू 
यह झाख्यान इतना प्राचीन है कि इतिहास में रूपक का भी अद्भुत 
मिश्रण हो गया है। इसलिए, मन श्रद्धा और इड़ा इत्यादि श्रपना ऐतिहासिक 
अस्तित्व रखने हुए, साकेतिक ग्रे की सो श्रभिव्यक्ति करें, तो गुके कोई आपत्ति 
नहीं । मत श्रथोौत्‌ मन के दोनों पत्त दृदय और मस्तिफ का सम्बन्ध क्रमश- 
श्रद्धा श्रौर इचा से सी सरलता से लग जाता है। “**” “ | इन समी के श्राशर 
पर 'कामायनी/ की सृष्टि हुई है । * 
उक्त उद्धरण के अनुसार इस कया में भौतिक व्यक्तियों बस्वओों और घट- 
नाओं का प्रतीक्मय साकेतिक अर्थ इस प्रकार है ;-- 
१--कथा का प्रस्तुत पक्ष ऐतिहासिक और पौराशिक है, परन्तु इसका 
अग्र्तुत पद मनोवैज्ञानिक और दा्शनिक है। 
२-खबु-प्रसाद* जी के अडुसार मन, मनोमय कोप में श्थित जीव, डा० 
नगेर्द्र3 के अूजुधार चेतना, ((07$000एशआ८55) उसका मूल लक्षण है| आदकार 
(मैं है) की भावना, जो अनेक प्रकार के संकल्प विकल्प में अपनी श्रभिव्यक्ति 
करती है | 
१-अ्रसाद जी-कामायनी-आमुस | 


३--प्रधाद जी--कामायनी-श्रामुस । 
३इ--ड० नगेर्द्र->विचार और विश्लेषण पृ० ६७ । 
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“मी हूँ यह वरदान सदृश क्यों, सगा यूजने कानों में। 
मैं भी कहने लगा, मैं रहें, शाइवत नम के गानों में 
धर ह हर ञ्रट 
यह जलन नहों सह सकता में, चाहिए मुझे मेरा ममत्व । 
इस पचभूत को रचना मे, में रसणा करू बन एक तत्ववा! 
३--कामापवी----भद्धा) प्रसाद जी के अनुसार दृदय की प्रतीक-- 
“हुदय की भ्रतुकृति बाह्य उदार, 
एक लम्बी काया उन्मुक्तः 
आचार्य शुक्त" जी के अ्रनुसार विश्वासमयी राग्रात्मिड्रा इत्ति, जीवन में 
शान्तिसय आनंद का अतुमद कराने वालो, डा० नगेन्द्व के श्रनुसार काम और 
राति की पुत्री, प्रेम कला का सन्देश सुनाने वाली, सद्ानुभूति, दया, ममता, 
मंधुरिमा, त्याग, क्षमा; विश्वास, उत्साह, प्रेरणा और सरुकूर्ति की प्रतीक -- 
“यह लीला जिसक्ती विकुस चलो, वह मूल शक्ति थी प्रेम कला। 
उसका सदेश सुनाने फो, सेंसूत मे झाई यह भधमला।? 
४--इंडा--बुद्धि, तकं, मौतिक ज्ञान, विश्ञान, व्यवसायात्मिकता आदि 
गुणों का समन्वय | “बिखरो श्रलकें ज्यों तक जाल --इड़ा के प्यक्तित्व का प्रती- 
कात्मक चिन्ह है। 
५--छड़ा स॒तु का पुत्र कुमार--नव मानव, जो मनन शीलता पिता से, 
हृदय के गुण माठा से और घौदिक गुर इडा से प्राप्त करता है। 
६-अऊुलि भौर किलात पुरोहित--आमुरी इतियों के प्रतीक; मनु को 
हिसा पूर्ण यह्ष को प्रेरणा देने वाले, सारस्वत प्रदेश के विद्नोहियों के नेता 
७-भद्धा का पशु शिशु-जोव दया करुणा या अहिंसा का प्रतीक । 
प-वृषभ--घर्म । 
६--सोमलता-मोग | 
१०--सोमलता से झावृत वृषभ--मोग सपुक्त घर्म। 
११--जल प्लावन--माया का ग्वाद । 
१२-त्रित्तोकत--तीन अग्नि पिएड, (माव लीक, कर्मलोक, शान लोक) 
१३०-मानसरोवर--समर सता | 
१४-- छुलाइ--अआनन्दमय कोप । 


३--झआचार्य शुक्कष-हि दी साहित्य का इतिहास--३० ६६०१ ब्य 





१७६ जयशंकर प्रसाद 


नस 


काम श्ौर लज्ञा श्रशरीरी पात्न हैं। प्रतीक की दृष्टि से इनका कुछु मी 
महत्व नहीं है ! 

इन प्रतीकों के अनुसार फामायनी की साँकेतिक कथा इस प्रकार है-+ 

सुख, वासना और बुद्धि कै प्रभाव से मन चिन्ता, अमाव और अ्रशात्ति में 
लीन है। श्राशा के उद्य के पश्चात्‌ मन में श्रद्धा (विशुद्ध श्रात्म बृत्ति) का श्रावि- 
भाँव होता दे । परन्दु मन इसे पूर्ण रूप से ग्रहण नहीं कर पाता है | अतः मन में 
काम वासना के भाव उठते हैं | वासना के फ्लस्वरूंप कृष्णा की वृद्धि होती है। 
उसकी तृप्ति के लिये मन कर्म करता है। कर्म करने से अदं-भाव (मैं हूँ) का विकास 
होता है। इस अई माव की तुष्टि की बाधक वस्तुश्रों के प्रति मन में ईर्ष्या भौर 
द्वंप के माय उठते हैं। 

मन श्रद्धा से दूर होकर बुद्धि (इड़ा) के जाल में फँस जाता है। बुद्धि के 
प्रभाव से उसकी ध्राकाक्षाएँ बढ़ती हैं |मन बुद्धि पर भी एकाधिकरार करना 
चाइता है। भ्रतएव संघर्ष द्ोता दें मन पर आाधात्‌ दोने हो भ्रदा इति स्वतः श्रा 
जाती है। मन परचाताप करता है। अद्घधा मन को ऊँचा उठा कर एक ऐसे स्थल 
पर ले जाती है, जहाँ पद्िले तो कर्म, भाव और जश्ञाम भिन्न भिन्न दिखाई पढ़कर 
जीवन की सिडम्वना सिद्ध करते है “हान दूर कुछ किया भिन्न है, इच्छा क्‍यों 
पूरी दो सनको एक दूसरे से न मिल सकें, यह विडम्बना है जीवन की ।” 

बाद को बह मन को ऐसे स्थल पर ले जाती है जहाँ भाव वृत्ति, कर्म- 
वृत्ति और शान दृत्ति सामज्ञस्य का रहस्य स्पष्ट होता है। यही आनन्द 
लोक है-- 





॥स्वप्न स्वाव जागरण भस्म हो, 
इच्छा किया शान मिल सब में 
ओर समरसता की ग्रवस्था प्राप्व कर मन पूर्ण आनन्द में ज्ञीन 
डोता है डे 
दिव्य अनाहत पर निनाद में 
श्रद्धापुत सत्ु॒ बस तन्मय थे” 
मानव जीवन की परिणति आानरद दी हे । समरस मानव भोग संयुक्त धर्म 
के चिराननद में मग्न रहता है। 
प्रसाद जी की इस कथा पर श्ाधुनिक देश कॉल का मो प्रमाव है। श्राव 
के मनुष्य का मन मानवता (श्रद्धा) का परित्याय कर बुद्धिवाद को अपनाने का 
अयस्न कर रहा है और भौतिक सुख को ओर बढ रहा है। आज के वैशनिक युग 


कामाबनी और पद्मावठ का रूपऊ तत्व श्छ७ 





में मनुष्य प्रशुति पर विजय प्राप्त करने ऊ लिए अनेऊ प्रक्ार के यजों का प्रयोग 
करता है और ससार क समस्त सुगों ऊो प्राप्त करने में इतना व्यस्त है ऊि न तो 
बह इईश्यरवादी हे और न वह गाधा जा की अछ्विंसा के अनुसार दया धम को 
अपनाने वाला रह गया है। झूगतृप्णा + समान जब उसे पूर्ण हुसा का प्राप्ति में 
असफलता होती है, तय बह आइत्‌ आर नुब्च दोहर यद् अनुभव करता है, कि 
गाघी वी की प्रह्धिंसा या मानवता (अद्धा) के यिना जीयन एक यिडस्बना मात्र 
है। मानव मायना क् साय चब इच्छा, ज्ञान शोर क्रिया हा सामस्जस्य होगा, 
तभी मनुप्य का शान्ति प्रात्त हो सकती हे | 

इस ऊथा में सामानिक मनाविज्ञान का भा विश्लेषण हुआ है।सारत्वत 
प्रदेश का सघप श्राधुनिक नियम ताडने वाला सचाधारी शासफ क विदद्ध प्रचाता 
त्रिक समाद के विप्लय ही एक प्रतुद् मनावैद्ञानिक 'प्रावश्यक्ता यो सज्त है। 
जब किसी राष्ट्र का सचालन मनु जैस अहफार! स्वार्थी तथा विलामी व्यक्ति क 
हाथ में रदगा, तब स्नेह, सहानुभूति, क्षमा आदि भावनाएँ समाप्त हा चॉयगी | 
आत्मयाद और साम्पवाद के संयोग में हो कल्याण है । 

प्रछाद नी ये इप महाकास्य में श्रद्धा सम्बंधी उन्हीं पात्रा तथा प्रसमों 
का ऊन ऊिया हैं; वो सवथा उपयुक्त है और मनोरैशनिक सिद्धाताका 
सुदरता से निल्पण करते हैँ।फिर मी इस रूपक से निम्नलिखित असग 
तियों ईं-- 

आ-सारस्व॒त प्रदेश म इडा को सद्यायता से जब मनु कर्म का विस्तार 
करते हैं, तव तो ठुद्धि और कर्म एक हो जाते दे परन्तु आगे चल कर भाव, शान 
और कम तान रिठ॒डा ऊे रूप म प्रलप दिखाए गर हैं। 

च--रति और काम की पुत्री श्रदा, सहानुभूति और मानवन्‍करुणा को 
मूर्ति होते हुए मा भाव, कर्म और ज्ञान इत्तिया से अलग दिसाई गई है। 

स--मनु आओऔर दछुमार दाना को मन का प्रतीक माना गया है। यहाँ 
पर पिता और पुत्र दीनों फ लिए एफ हो प्रतीक का प्रय ये हुआ ६ । 

इन अख्गतिया क् हाते हुए भो यहा कहता दे कि कामायनी में रूपक 
तत्व का निर्याइ सफलता स हुआ है । यह अख्यष्या गोण रुप में पाई जाती 
हैं पिर किसी भा कथा कः एक एक शब्द या प्रग का प्रतीक का कसौटी में 
नहीं कसा जा सकता हे। प्रतीकों क ग्रति(रएक इतक रु रूप म भा बहुत सी 
अशगतियाँ दंढा जा सकती हैं । 
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चद्मावती 
जायसोकृत प्मावत कौ प्रस्तुत कथा इस प्रकार है-- 


छिंहल द्वोप के राजा गंघर्वसेन के पश्चिचों नाम को एक अठि ुदरी 
पुत्री है । पद्ूमनी के पास एक हौरामन तोता है। तोता पद्मिनो से। उसके 
विवाह पे विपय में बातें करता है। इन बातों को सुनकर रात्रा गधवेसेन दोदा 
पर क ध द्वीता है और तोता फे मार डाचने को श्राज्ञा दे देता है। किसो शकार 
से तोता अपनी जान बन्य कर उड़ जाता है और एक ब्राह्मण के हवाप में छगता 
है। वह ब्राह्मण उसे चित्तौड़गढ पे राजा रत्नसेन थें हाथ बेच देता है। एक 
दिन जबकि रत्नसेन श्राखेट थ लिए जाता है, उसकी रुप ग्ररिता राना 
नागमती उस तोते द्वारा पद्मिनों के रूप सौन्दर्य का वर्णन मुनतो दे। इस मय 
से, कि शाजा तोते के द्वारा पप्मिमी की सुन्दरता सुन कर, कहीं मोहित रस हो « 
जाय, नागमदी तोने को बध करने को आश्य देती है। उसको दासी राजा के 
भय से तोते को छिप्रा डालती है। लौटने पर, जब राजा तोता के प्रस्तुत करने 
का हृठ करता है ठंव दांसी तोठे ये पिंजदे को लागर रख देती हे। 

तोहा रत्नसेन से नागमती की सारी बात बता ज़र, पश्मिना वे रूप 
सौददर्य वा घर्णन करता है | ठोते द्वारा पद्चिनों रूप वर्णत बे समय रात उसने 
ध्यान में बेदुध हो जाता है । मूच्छां से जगने पा उपरान्त वह शिशु की सौँति 
रोने लगता है। फिर रस्तसेन पद्मिनों के प्रेम में योगी बनकर उसे प्राप्त करने 
के हेतु तोते के साथ सिंहलद्ोप को ओर चल देताहे। पर में उसे झनेक 
कटिनाइयों तथा विष्तों का सामना करना पडता है । अन्ठ में तोता को सहायता 
से बह पश्मिनो वे दर्शन करता है। संघर्ष झौर शुद्ध वे उपरान्ठ वह पद्मिनी फो 
आप्त करता है राजा उत्ते लेकर वित्तौड़ श्रावा है; और अपनी दोनों पत्नियों 
के साथ रहने लगता है। परम्ठ राघवचेतन ओर सुलतान '्लाउद्दौन पश्चिनी 
ओर रस्नसेन के मिलकर रहने में बराबर विष्न डालते हैं। 
सावेतिब' अरथ॑-- 

पँजिस प्रकार कामायनी के श्रामुझध में प्रखाद जां ने स्वय रूपपन्‍्तत्व का 
सरेत्त किया है, उसी प्रकार जायसी ने मी इस क्‍या में रूपझ पत्व स्पष्ट करने के 
लिए पथ दें प्न्त में निम्नलिखित चौपाइयाँ दो है -- 

« तन चित उर मन राजा झोन्‍हा, हिय सिंघल दुधि पदमिव दोन्हा। 

शुरु सुभ्ा जेहि पथ देखावा, विनु गुर जयत को निरणुन पावा 





क्रामायनी और पश्मावत का रूपक तत्व श्ण्घ्‌ 


नायमती यह दुनिया धधा, बाचा सोइ न एहि चित वर्षा 

राघव दूत सोइ संतानू साया झलादीन सुरूतानू ॥/ 

इन चौपाइयों के अनुमार प्रस्तुत कया में भौतिक व्यक्तियों, घटनाओं 
ओर वल्छुआ + प्रतोकात्मक श्र्थ निम्नलिखित हैं -- 

१--पदिमिनो--प्वान, उुद्धि चैतन्य स्वरूप परमात्मा । 

२--हौरामन तोता--सदगु६, सुशिद, कामिच और ब्रह्म को प्राप्ति का 
उपाय तथा मार्ग (साधना ) बताने वाला । 

३--राजा रत्वसेन-मन, जीव, सालिक, परमात्मा को प्राप्त कर लेने 
चाला साधक । 

४--मागमतो--मांया, जजाल, सूफ्यों के अनुसार नप्स (इद्धिय सुख), 
तोने को मार कर राजा का ब्रह्म प्राप्ति में बाधा पहुँचाने बाली नारी (या माया) 

५--चितौडगढ--तन, (तन रूपा चित्तोड का भव रूपी राजा) 

६--रशाघव देतत--माया | 

७--धुलताव प्नताउद्दीन--शैतान । 

८--तोते हारा पदिमनों के रुप सौस्दय का बर्णंत--गुरु द्वारा बह्मन्तेज् 
और ब्रह्म छान को अनुभूति । 

&--रलतैस का थोगी वतकर घर से निकलना--साधक का अहान्शपति 
की साधना करना । 

१०--रलसेन छा पदिपनी तक पहुंदनते बाला प्रेम--जावात्मा का परमात्मा 
से मिलने वाला प्रेम । 

इन प्रतीरकों के श्राधार पर'पद्मावत' में मी साकेतिक कथा इस प्रकार है। 

मन (जीव, साधक, सालिक) अपने तन (वचित्तौड़ गढ) इन्द्रिय सुख 
(नपस या नागमती) में तीन है। मुरशिद या कामिल (मसुआ गुरु) उस अह्म 
(पप्मिनी) क परम तेज मय सौन्दर्य का साधक को बोध करता है। मन या 
साधक समाधि में लीन होता है । जब उसकी समाधि हटती हे, तब मन व्यादुल 
हो उठता है, क्योंकि उस श्रलौडिक का वियोग उसे सद्य नहीं है। मन इच्दिय 
मुख (नागमता) से छुटकारा पाकर, सइज बुद्धि या परम तेज मय-अह्य की ओर 
बढ़ता है | इधर इंद्विय-सुख (नागमती) भी मदर या मोहक दे परन्तु मन तब 
एक बार मी सुअ्ररिफ (अक्म या पञ्निनी) के सामिप्व तथा सौदयं के रुख का 
अनुमव कर लता है तब इद्धिय नुख से उसे बुछ भी आकर्षण नहीं रद्द जाता 
है। मन मुशरिफ के समीप जाने को साधना करता है। साधना के ५थ में 
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अनेऊ विध्त बाधाएँ झाती हैं | समा प्रकार के कष्टों को सेलठा हुआ गुढ की 
सहायता से मत सुग्ररिफ के दर्शन करने में सफल द्वीता है। और बध् में 
लान हो जाता हैं) परन्तु शैतान और साया, मन की एकाग्रता में धापक 


होते हैं । 
यहाँ पर यदि इस साकेतिक अर्थ को हो प्रघान माने में तब तो यह 


निश्चय ही धन्योनि है। डा० सुर्ववात शासतरां' और आचार्य शुक्न' जी मी 
इसको अयाक्ति कहते है| परन्तु इस कबा मे सभी स्थल एस नहीं हैं। कुछ 
स्थल ऐसे भी ६, जहा वाच्यार्थ स अन्य अर्थ को (गे साथना प्रक्ष में व्यग पाया 
जाता है) प्रयध काव्य की दृष्टि से, अपर्वुत द्वी कहा जा समता है। ्तएव 
समासोत्ति है। उदाइणीर्थ--सिहलगढ की हुर्गमता, सिंहल दाप से मार्ग को 
दुर्गमता, रत्नरान का तूफान से पड़ना और लक़ा क राध्षंस द्वारा बहकाया 


जाना आदि |? 
“सौ डिटी श्रस निबहुर देसू। केहि पुथहु, को कहै रादेसू ॥॥ 


पो कोइ जाई तह बर होई। जो भ्राय किझ, जान ने सोई॥ा। है 

श्रगण पत्र पिय तहाँ सिंघावा । जो रे गयउ सो बहुरि न भावा॥ 

लायसी की इन चौपाहया में 'किछु जान न सोई से बहुरि गा आवा! 
के अर्थ दिल्ली गसन'ं और 'परलोफ गमनो गिमलत हैं। श्रत यहाँ श्राचार्य 
शुक्कर के अनुसार दिल्ली गम्नन में परलोक गमत दे व्यवहार का झ्रारोप करके 


समासोक्ति मानना ही उपयुक्त है। पे है 
यद्यपि पद्मावत का कथा में अस्योक्ति क्र रूप मे रूपक़ तत्व का सरेत 


स्पष्ट है, तथारि इस रूपऊ़ तत्य मे बहुन वी निम्नलिपित अखगतियों हैं. -- 

१--नागमनी, राघवधतम और थलाउद्दीन माया के प्रताऊ साने गये 
हू ।पामिक अर्थ मे केवल दो प्रशार का माया विद्या, श्रविद्या (परान्परपरा) 
का ही उल्लेख हुआ है | इस कथा में तीन प्रकार की माया का सफ़्त हुआ है| 

३-राजा रत्नसेन और सिंइलगढ को मन का प्रतीक माना गया है | 
यहाँ दो प्रकार के मन की सगत नहीं बैठती है । 

३--तब आत्मा था मन (र्नसन) परमात्मा या बरद्धि (पद्निगी) 
में लान दो गया है, तो माया या शैतान (राघयचेतन अलाउद्दीन) “से फिंस 

>पकार अलग कर सकते हैं 

१०- डा सूर्यकान्त शासत्री--पत्मात्रति माग--१ (१६३४) 

२--शुक्ल जा जायसी ग्रथवली की भूमिका । पू० २ 

३--आ्राचाये शुक्क--जायसी अयावला' का भूमिका पृ० ५७ | 





कामायनी और पद्मावत का रूपक तत्व श्दश 





४-पञ्जिनी से वियाइ होने पर (रतसेन) मन (नॉगमती) इश्दियसुल 
को क्यों अपनाता है और दोना ब्रह्म और माया (पद्मिनी और नागमती) से 
समान व्यपहार क्‍यों करता है । 

५-मागमती पद्मिना दोनों रत्नसेन के साथ चिता पर बैठ कर 
भस्म हो जादी है। प्रताऊ के दृष्टि से इसका क्‍या श्र्थ हो सकता है। 

६--मदगुरु (मुग्रा) भी सत्यु (पिच्नी) से भय खाता है । 

इस प्रशार की और भी अनेत अ्रुगतियाँ इस कथा म हैं जिसके 
स्राधार पर डा० उलक्रे४* प्मापउत का क्या को अन्योक्ति नहीं मानते है ्रौर 
“तन बितउर, मन राजा की-हा | हिय सिंघल उद्धि पदमरिन चीन्‍दा ।” बालो 
चौपाइयों को अप्रमाणिक और साजेतिक काप को गलत सिद्ध करते हुए वह 
कहते ई -- 

* यह शोप एक दम गचत है। या तो किसी ने इसे बाद म जोड़ दिया 
हैं याकविने अपनी लीकिकता को छिपाने के लिए, यह एक जामा अपने 
काव्य थो पहलाया हे, तिसस साधारण व्यक्ति उस काव्य की आध्यात्मिकता मे 
-विश्वास रखें 4/* 

डा० उलभेष्ठ को जायछी वे प्मापत्र क्रो एर हस्तलिखित प्रति प्राप्त हुई 
है। जितम इन चौपाइयो (तन चितठर बाला अश नहां है। इसी के अनुसार 
उन्होंने इस स्पऊ को अ्रन्योक्ति न मानने के लिए श्रनेफ़ तक दिए हैं, जो बहुत 
ही बल रफने है कर भी उन श्रपत्तिवा अथवा उक्त असगतियों म बुछ की 
सफाई इस प्रकार दी जा सकती है *+- 

(-तासरी असगति में शका है कि आत्मा परमात्मा में लीन हो जाने 
के उपरान्त भाया और शैतान उसे बाधक हंते है १ 

प्राय चह देखा गया है कि योगा का मन ब्रह्म में लीन दोते हुए भो 
शरौर फो इन्द्रियों से सम्बन्धित मश्या उसे मस को विचलित करने का प्रयत्न 
सर्देध किया ऊरता है । 

२--चौथी असगति है कि ब्रह्म (पद्मिनो) से मित्र जाने पर मन (रस्तसेन) 
इन्द्रिव-मुत (नागमती) को फिर क्‍यों अरनात है ? और दोनों ब्रह्म और साया 
(पक्मिनी और नागमती) से समान व्यत्रद्वार क्यों करता है १ 

जो योगी परम इस प्रदस्था को श्ात इ जाते हैं | उनके मन में समरसता 





१--ड/० कुल्भ्ेए--मलिक मोहम्मद जायसी ए० ६७ १०० | 
२--इडा० कुलभेड--मलिक मोहम्मद जायसी--छू० ६७ १००। 


श्ष्रे जयशंकर प्रसाद 





ञआाज्ानी है। झुस दुख उनके लिये समान हो जाते ह शरीर को धारण करते 
हुए भी या इद्धिय-सुख में रहते हुए भी उनका सन परम ब्रह्म में लीन रहता है। 
जिस प्रकार से कमल के पत्ते को जल में रहते हुए भी, जल गीला नहीं कर 
पाता है उसी प्रकार भाया था इन्द्रिय सुत के बीच में रहने हुए भी उस पर 
उनका बुछ मी प्रमाव नहीं पड़ता है और इस ह्थिति में पड़ा हुआ जीव माया 
ओर ब्रह्म दोनों से समान व्यवह्दार करता है । समरसख मानव भोग ययुक्त 
अर्म के चिरानरद मे मस्त रहता है ऐसा 'कामायनो! में ऊपर कहा गया है। 

इसी प्रकार से और भी असगतियाँ हैं, निनका समाधान नहीं हो सवा 
है क्‍योंकि महान्‌ विद्वान द्वारा लिखी हुई उत्तम से उत्तम रुपक तत्व बाली कथा 
सम्ूर्ण अग या शब्द प्रतौझ रूप में नहीं विदाए था सऊते हैं। जायसी एक 
ऐसे मद्दात्मा थे जिन्होंने केवल सत्सग से ज्ञान प्राप्त कर लिया था, कबीर जैसे 
संतों की मॉँति झ्रधिक पड़े लिखे न थे | ये वे पठढो लिसी जनता का, अ्रपनो प्रेम 
कथाओं द्वारा, मन बहलाते थे और इन्हीं कथायों द्वारा अपने यूफ़ी सिद्धात भौ 
समझा देते थे | सम्भव है, इस प्रेम कथा के कुछ प्रसंग ऐसे हों जो जयता 
के श्राकर्षए और मनोरजन ये तो साधन दवों, किन्तु रूपफ्न तत्व की दृष्टि से 
असगत हों | * 
हो सकता है कि जायसी की प्रबन्ध योजना ऐसी न हो जो प्रत्यक प्रतीक 
पद्धति का सफलता से निर्वाद कर सके। यह भी सम्भव है कि इन प्रतीकात्मक 
चऔौपाइयों को जायसी ने सारे प्रथ की रचना करने के उपरात्त जोड़ दी हो, 
और इन प्रतीकों को कथा में उपयुक्त दँग से जमाने का उन्हें श्रवसर न मिल 
सका हो । कुछ भी हो, परन्तु इतना श्रवश्य मादना पड़ेगा कि 'पदूमावता 
में कुछ अंशों तक रूपक तत्व का सफ्लना से निर्वाह हुआ दे । डा$ 
नगेद्ध के शब्दों में “प्रस्तुत कथा को पूरी तरह अप्नस्तुतार्थ से जकइ देना ठोक 
नहीं है--आखिर प्रस्तुत कथा को थोड़ा अवकाश देना द्वी चाहिए” कइना 
न होगा कि 'पद्मावव की कथा के पूर्वाद्द में श्राध्यात्मिक रूपफ का जितना 
विस्तृत रूप से मेल बैठता है, उतना उत्तराद में नहीं। 
'ामायती' और 'प्मावत्त' के रूपक तत्व की तुलना-- 

कामायनी' के रूपक तत्व वे! सभी पात्र विश्वायसनीय और लौकिक हैं, 
परन्तु 'पद्मावर्तों के कुछ पात्र अलौकिक जान पड़ते ई--पद्चिनी, सुथरा, मद्रदेव 
आदि ऐसे पात्र है जो विश्वासनीय तथा लौकिक नहीं हैं। 


१ डा» नग्ेद्व (विचार और विश्लेपए! ए० ७४ 





कामायनी और पत्मावत का रूपक-तत्व श्द्र 





नागमती जैसी पतिसता स्त्री को माया या जंजाल भावना अनुचित हे; 
परूतु 'बामायनो! में ऐसे अनौचित्य के दर्शन नहीं दोते हे । 

'कामायनी' के सर्गो के नाम मानसिक दृत्तियो के अनुसार रसे गये हैं-- 
फंचन्ता सगे, आशासर्ग, काम सर्ग, परन्तु पद्मावत' में सर्गों के नाम घटना और 
बसु के य्राधार पर पाए. जाते हँ-- सिंदलद्बीप-सड, रत्नसेस सूली खण्ड आदि | . 

कामायनी! में प्रतीकों का निर्वाह अधिक सफल हुआ दै। इपमे 
बाच्यार्थ और व्यग्यार्थ एक ही दिशा मैं चलते है और श्रसगतियाँ भी कम हैं, 
परन्तु 'पद्मावत मे प्रतीजों का निर्याइ ठोक ठग्म से नही हो पाया है। अतः इसमे 
असंगतियाँ भी अ्रपेज्ञाकत श्रविक हैं और इसके वाच्यार्थ और व्यग्या्ं मी एक 
दिशा में नहीं चलते हैं । 

'कामायनी! के रूपऊ में मनोवैशानिक और ऐतिहासिक तत्व समख्प 
में पाए जाते हैं, परन्तु पद्मावत! में आध्यात्मिम और ऐविसासिक तत्व पाए 
जाते हूँ | इसकी कथा में आध्यात्मिक तत्य इतना छाया हुआ है कि ऐतिहापिक 
तत्व दब सा गया है । 

“कामायनी के सभी प्रसगो में प्रस्तुत अप्रस्तुत दोनों पत्नों का थ्र्थ 
सरलता से बैठ जादा है, परन्तु 'द्मावत! के बहुत से प्रसगों में अग्रस्तुत श्र्थ को 
छोड़ता हुग्रा मालूम पदता है। 

निष्कर्ष रूपों मे इन दोनों ग्रन्थों में रूपक-तत्व के दर्शन होते हैं, यौर 
उसका निर्वाह मी श्रच्छे ठग से हुआ दे । 


'कामायनी' का मनोवेज्ञानिक आधार 


श्री रामगोपात द्विवेदी एम० ए० 





शेक्सपियर के समय में बथपि मनोविद्यान शब्द अध्तित्व म॑ नहीँ कराया 
था फिर भी उसके नाठका में मनारैानिक तथ्द बढ़ी संरवता से दगिन किये 
जा सकते हैं- ग्रौर क्िय जाने हैं। फ्रि था दे सुग का तो उमा ही क्या 
तो पत्र पग पर मनाय्रिज्ञान का हुद्ाई देता दे। यहीं साहित्यकार सफ्ल 
माना जाता है जिग्नक्रा ध्यान पातों की वाह्यता की अपेक्षा प्रातरिक संघर्ष की 
ध्रोर अधिक रहता हे-जीर इमारे सहारवि प्रसाद इसी भाग के सफ्ल पयिक 
हैं। उन्होंने 'कामायना' के ऐतिहासिक पा्तों में भी ऐतिहासिफता की उतनी 
खोज नई की विदना मनोबि्ान बी, पात्रो में बहिर्पत् पर उतनी दृष्टि नहीं 
डाली जितनी अ्तर्पज्ञ पर । उनक विचार से बाह्य जगते में हम जो बुछ दिखाई 
पढ़ना है वह सब अझतर्चगत का अ्रक्षेणण दहे। 'कामायना' के आमुझ में भी 
उन्होंने यही बात कही है - “|यदइ आख्यान इतना प्राचीन है कि इतिद्वास में 
रूप का भी ध्रद्भत मिश्रण हो गया ह। दसालिए मनु, श्रद्धा और इड़ा इस्यादि 
अपना ऐशीडासिक ग्रस्तित्य रपत हुए साजतित अर्थ की मो श्रमिष्यक्ति करें तो 
गुमे कोई आ्रापत्ति नद्दी ।/ कहने की आपरयकता नहीं कि यह सारूतिक श्रर्भ दी 
मनोमैज्ञानिक ब्यनना करता दे। 
पक्ामायनी के सगों का लामररग मानेसों की भाँति क्िसा स्थान 
अथवा वाह्य घटना के नाम पर नहीं है और न 'रामचद्रिकरा', सकती, 
(द्रियप्रवासों की मॉति सख्या मर लिप दी है अपिद॒ प्रत्येक्त सम मन को किसी न 
फिझ़ा इत्ति का ( 'ऐतिदातिक अस्तित्य रखते हुए! ) द्योतक है। दसका यह भी 
अर्थ नहों हि कवि के समाप मातसित वृत्तियों का एक ढेर (८॥909) लगा है 
जिसमें से जो वृत्ति उत्के हाथ पड़वो ह उस ही उठाकर अपने महावत) नम के 
सर्गास्म का मुट्रुय बना देता है। सानप-द्दय म--मारताय मानव के ही नहीं, 
सा्रभौमिक भानव के द्वदय में--विय क्रम से मनोवत्ति का ज म द्वोता है, उसी 
जनाकों उत्ताए जी के धपपाषाए है 


कामायनी का भनोरैश्ञानिक आधार श्ध्प 





विश्व द्वार की अर्गला खोलते द्वो मनु्य को जिस प्रथम वस्तु के दर्शन 
होते है (विश्व वन की व्याह्नीं, अमाव की चपत बालिका, ललाट की खल 
लेखा), व्याधि की सत़धारिणी', मधुमय अभिशाप, चिन्ता कौन ऐसा व्यक्ति 
है जिसे इसको प्रतीति न हुई हो १ मनोविज्ञान कहा यह चिरतन सत्य हे। 
'कामायनी' के प्रथम सर्ग हु, इसीलिए, प्रसाद ती ने चिन्ता नाम दिया है| 
इस सर्म के अन्दर चिता काइा दर्शन नहीं अपितु वेवर्ण्य वैजल्य आदि 
चिन्ताजन्य अनुभायों का भी लेखा है | 

कौन नद्दी जानता कि चिन्ता रे पनचट पर श्राशा-नागरी बहुघा 
बैठी दिपाई पडता है । यदि एसा न हो तो मानव की गगरी सदैव रीतां ही 
रह जाए श्रौर वइ प्यास ऊू मारे असमय म ही दम तोड द्‌ | फिर यह सृष्टि 
कैसे बढे ! प्रसाद जी ने अपन मह्दााब्य के 'बिन्ता! स थागे वाले सर्ग को, 
इसीलिए, आ्राशा' नाम दिया है। “चिन्ता खर्ग वे अर्मए्य मनु आशा संग 
में क्मशील हो जाते हैं -- 

तप में विरत हुए भत्रु नियमित 
सर्त लगे झपना करने, 
विश्व रगे में कम जाल के 
सूतच लगे घन हो घिरने ॥ 

आ्राशा' के बाद का सर्ग »द्धा' है। चिता के उपरास्त हृदय मे 
आशा का उदय होता है उिसके पीछे पोछे श्रद्धा चली रातों है | श्रद्धा हृदय 
की उदात्त वत्तियों की प्रत।क है--“मनु अर्थात्‌ मन के दांनों पक्त, हृदय और 
मलिप्क का सम्बन्ध क्रमश' श्रद्धा और इड़ा स भी सरलता से लग जाता है ।” 
( झामुख पृ० ७-८ ) 

श्रद्धा के आगे वाले दो उ्ग कामों और “वासना! है । प्रश्न उठता है 
क्या श्रद्धा जैसी उदाच मनोद्ृत्ति काम एव वासना को जमदातरौ वन सऊती हे ? 
उत्तर एक है और वह है--नही । फिर ? फ्रि क्‍या ? इस्र विशुद्द मग्रोइति को 
ग्रोर मानव ध्यान ही कब देता है। मन के इस पक्ष पर मनप्य बुद्धि का आरोप 
कर देता हैं अतः वह श्रद्धा जछ अमृत सरोह को त्याग कर काम घासना जैसे 
पक्रिल पोखरों में छुव पड़ता है। मनु ने ऐसा ही तो किया था | 

'कामायनी' का गग्रला सर्ग है 'लज्जां। अरद्धा) सर्म के उपरान्त उछ 
दूर के लिए 'कामायंनी' का मनोविशान दो मागों मे विमक्त हो जाता है। एक 


रब जयशकर प्रसाद 





भाग पुरुष सम्बंधी और दूसरा रुत्ी सम्बन्धी। काम और वासना वृत्तियाँ पुरुष 
में जागत होती हैं । जब स्त्री ऐसे पुद्ष के समोप आवी है तो उसमें कुछ सकोच 
होता है दुछी लण्चा होती है। यदि लज्जा न हो तो यह सुनिश्चित है कि नारी 
चलने से पूर्व ही गिर पड़े। यह लज्जा की ही द्रपा हे कि बह नारी को गिरने 
स पूर्व ही सचेत कर देती है| स्वय उसी के शब्दों में -- 


मे रति को भ्रतिकृति लज्जा हूँ, 
में शझालीबता घिखातों हूँ, 


हर भ ऊ 


चचस किशोर सुदरता की 
में करतो रहतो रहवाली । 


कामायनी! क श्रमले सर्ग का नाम 'कर्म! है। यह काम-वासना का ही 
फल है क्योंकि वासना से मनश्य में तृष्णा का प्रचुर श्रावि्माय होता है | वह 
तृष्णा पूर्ण कैसे हो ? इसी के लिए वह फर्म में प्रदत्त होता है । इस 
स्थिति भ॑ पर मंनृप्य उचित-ञ्ममचित सब बुछ करता है! 'कामायनी' के मनु 
दाह हिंसा भी कर सकते हैं। भ्रद्धा उनसे इस घृण्य कार्य के लिए मना 
करती है । 


इसका फ्ल यह होता है कि मनु भ्रद्धा से ईर्ष्या करने लगते हैं॥ 
कामायनी' के कर्म! सग के पश्चात्‌ ईर्ष्या ही तो है। भनु स्थार्थ को ही सब 
कुछ समभते हैं। उन्हें यह नहीं रुचता कि श्रद्धा छोटासा घर बनाए उसे 
लकिक़ाश्रों से सबाए, उन्हे तो अपने श्र की परिधि का अधिक्रतटम विकास ही 
अमीप्सित है. -- 
यह जलन नहों सह सदता मैं, 
चाहिए मुर्के मेरा ममत्व, 
डेस पचभूत को रचना में, 
में रमण करू बन एक तत्व । 


डनकी तो उत्कट इच्छा है कि उन पर किसी प्रकार का कैसा भी 
आअंदुश न रहे उनके लिए स्वच्छुन्दता (0४८) का श्र्थ उच्छु फलता 
(5८४०८८, है. +- 


कामायनी का मनोवैशानिक आधार श्ष्छ 
3 ने तन सय समन + न न विन 
तुम अपने सुर से सुखी रहो, 
मुझको ढुल पाने दो स्वतन 

इतना कह कर मन श्रद्धा को छोड़कर चले जाते हैं | कद्दों ?-हड़ा को 
गोद में साउतिऊ अर्थ में मानव द्धदय की बात अनसुनी करके बुद्धि का आचल 
याम लेता है| श्रद्धा को छोड़फर मनु इड़ावादी ( बुद्धिवादी ) बन जाते हैं। 
बुद्धि की सहायता से वे सारस्वत प्रदेश म साम्राज्य स्थापित करना चाहते हैं । 
यहाॉ तक तो ठीक है किन्तु वे इससे भी आगे जाते हैं और रुवय बुद्धि पर ही 
आधिकार तमाने का प्रशाख करत है। जब बुद्धि दामों नहीं भरती तो वे बल 
प्रयोग करते है फ्लत सघर्ष दुनिवार (703॥-9८75४0८) हो जाता है । यहॉ 
पर कवि ने साथ साथ दो धाराएँ बहाई हैं एक ओर मन का बुद्धि से सघर्ष हो 
रहा है, दूसरी ओर श्रद्धाइत्ति नितान्त वे खबर नहीं ह। उममें इतना वल है 
कि वह स्वप्न में ही मन की आपत्तियों को देख लेती है श्र विना घुलाए ही 
बहाँ तक दोडी जाती है। दूसरे शब्दों म बडे से बढ़े दुस भ भी भरद्धां वीणा से 
स्वर मिस्सरित होते रदते ह। 'इडा' क बाद का सगे प्रमाद जी मे इसौलिए 
लप्नो स्पा है | हो, तो मनु और इडा का यह सघर्ष बहुत ही काल तक 
चलता रहता है। यहाँ भी मनु वही सोच रहे हू जो अ्रदूधा के साथ सोच 
रहे थे :-- 

“बशी नियामक रहे न ऐसा मेने माना ।” पर बुद्धि श्रद्धा जैसी 
मायूम नहीं हे जो मनु का मूह जोहती रददे | वह तो सीधे शब्द में कह 
देती है :-- 

भत्रु॒ सब झासन स्वत्व तुम्हारा सतत निबाहें, 
हुष्टि, चेतना का क्षण अपना पभन्य न चाहें । 
झाह प्रजापति यह न हुम्ना है कमी न होगा, 
निर्वाप्तित भ्रधिकार ध्राज तकु किसने भोगा? 


मनु को शायद तमी अपने श्रतीत के वे कुण याद आ जाते ई जब वे 
छऋदय से रूठ गए ये :-- 
में सदको वितरित करता होरह क्‍्यारे 
कुछ पाने का यह प्रषात्त है पाप हें कया २ 
>् ख् ह ६ 
चुम पर हो भ्रधिकपर, प्रजापति न दूबा हूँ १ 


र्व् *  जबशकर प्रसाद 





और इसी नियंध अधिकार को प्राप्त करने को सनक में मानव हार जाता 
है। प्रकृति विजय शप फूँकने लगती है। होश आने पर मानव को अपने पर 
ग्लानि होती है, 'निर्न॑द! हो जाता है जिससे उसनी अब त्तऊ बहिमसी बृत्तिवॉ 
अतमु सी हो जाती हैं फलत« उसे श्ञान, एव कर्भ के सामजत्य का मदच्त् ज्ञात हो 
जाता है | जीवन के इसी रहस्य को ज्ञान लेने पर मानव को आनद-- 
श्रपण्ड आनद--की प्रातति हों जाती है | फिर तो बुछु शेप ही नहीं रद 
जाता उसके लिये। “नर्मेद! के उपरात 'दर्शन', “रहस्य” एवं ब्रानंद! सगे 
हीठतोदे। 


इस प्रकार कामायनी की यह मनोयेज्ञानिक व्यजना अत्यत ही मधुर है। 
ऐतिहामिक्ता का ऐसा सुपद सम्मिलन विश्व के ऊ्रिसी साहित्य मे प्राम कर सकना 
इलंम है । मद्दाकवि प्रसाद की धारणा दे मि बढ़ी ऐतिहासिक घटना अगरिक 
मावनाश्रों का ही प्रतिफ्ल दे इस्रौलिए श्रादिमानव का इतिहास प्रस्तुत करते 
समय उन्होंने धटनाश्रों के क्रम पर-छो इतिहास का पहला तकाजा है--उतना 
ध्यान नहीं दिया जितना घटनाओं एवं पानों की मनोवैशानिक्ता पर | यदि वें 
वेदों, पुराणों एवं इतिद्दास में आए हुए मन के इतिह्न को उसो जम से रख देते 
तो मद्दाकाब्य एक दशीय एव एस कालीन द्वो जाता विंतु घटनाओं एवं पात्रों को 
मनोजिज्ञान सरिता में निमझित करते उन्हींने सावंभौमिरता, सार्वकालीमता 
एव सनातन खत्य छा दिए है | श्राज् का मानव प्रसाद भी के दश का ही नहीं 
अपितु मानव मात्र--भी उस दिन के मन के समान बामी, लोलुप एवं उच्छ फल 
है। उसने श्रद्धा जैठी दृदयस्थ मुफोमल दृत्ति को विखार रफ्खा है एप चुद्धिवाद के 
पाश में ज्कड़ता जा रहा है । इसका फ्च झ्राज भी वहीं दिसाई पढ़ रहा है जो 
सारस्वत नगर में था -कलइ, सघर्प, सुर शाति का विनाश, पग पण पर द्वार । 
जब तक बह श्रद्धाहीन रटेगा, जगत युद्ध विभीपिकाओों से सदेव सतत रदेगा। 
इड़ा (बुद्धि) के ससर्ग से मानव मे सारस्पत नगर ये नव नवीस श्रस्त्र शर्स्रों का 
निर्माण क्रिया, प्रझ्वति से शक्ति छीन ली पर उसका फ्ल क्या हुय्रा ? आज के 
बुद्धिदांदी युग में भी प्रति दिन शर्तों का अ्रव्णिकार होता जा रहा ह और नित्य 
प्रति मानवता के कफन में एक कीज़ू डुकतौ जा रही हे। “रहस्वा सर्ग की 
निम्न पंक्तियाँ आज मी उतनी ही सत्य ई जितनी मानवता के प्रथम चरण 
में थी :-- 





कामायनी का मनोवैज्ञानिक आधार सब 





ज्ञान दूर, कुछ ज़िया मित्र है 
इच्या क्यों पूरी हो सन की, 
एक दूसरे से न मिल सके, 
यह विडम्दना हे जीदन की। 
आओऔर जीयन की यह विडम्बना कब तक चलती रहेगी--आनद का प्याला 
कब द्वाथ लग सकेगा--इमफे उत्तर ऊे लिये हम क'मायना' के पन्ने डलटने 
द्वोगे | विज्ञान की अधिकतम उन्नति से क्या इस विश्व को युद्धो से (गर्म या ठरडे) 
प्राण दिया जा सकता है--इसके जानमे के लिए हमे 'कामायना' का मुँह जोहना 
पढ़ेगा--जोहना ही पड़ेगा । 
प्रसाद जी के मद्दाकाब्य का यह कायमय मनोविज्ञान वस्दुतः अत्यंत 
श्लाध्य दे | 


_'कामायनी' में रहस्य की अनुभूति 





श्री शम्र शरण 


महाकात्यों की प्रचलित परिपाटी को त्यागकऋर 'कामायनी ने जब अपना 
क्मिनव रुप सैंदारा तो उसम नवोन-ुग की समस्याशरों की न्य और काव्या 
ध्मक रेखाएँ) समाधान तथा प्रणालियाँ भी आ्राई तो खहसा समस्त काव्य प्रेमी 
जगत्‌ के लिए अद्भुत आक्पंण का विंपय वेन गई | उसम सूद्धम मन॑ध्तत्त पा 
जैसा कलात्मक विश्लेषण और निरूपण हुआ्रा वह आसानी से बोधगम्य न होने 
के कारण क़िंचित्‌ जटिल तो हुआ ही, वह रहम्यपूण भी हो गया | 'कामायनी' की 
रहस्‍्यात्मकृता का सबसे बड़ा कारण तो यह हुआ कि उसम जिस अद्देतवाद तथा 
अयननन्‍्दवाद की स्थापना की चेष्टा को गई, यह सर्वथा रद्ृस्यवाद कया ही विपय 
था| यथपि कामायनी! का चरम उद्दे श्य श्रधुनिक भमस्याद्रों का सनावेशामिक 
समाधान कर, उस झशान और गनत की श्र यग्रमर दोते हुए सामरस्य की 
प्राप्ति है तथापि उसमें काब्बात्मकता का अ्रभाव नहीं है। हाँ, इतना तो अ्वर्भ 
है कि कहीं कहां जहाँ कवि उस यूक्ष्म सत्ता की खूद्मगत श्रमित्यत्ति' करना चाइता 
है, वह एक ऐसे क्षेत्र भें अनजाने ही चला गया है जियसे हमारा काव्यगत परिचय 
पहले नहीं हुआ था । इसीलिए, जहाँ तर कवि उस यूद्ठम सत्ता के प्रति जिशासा 
करता है, वहाँ तक तो वह परिचित कराव्पात्मफ़ रहस्यवाद के भौतर है, किन्तु 
जहाँ पह (इचछा क्रिया! और “गान! के तीन वि दुओं से उनके गोलफ च्रों का 
प्रत्यक्षीऋरण करता हुआ उनरे सहतता समिमिनन तथा तज्जन्य अग्नि ज्वालाओं 
का खाक्तात्कार अपने पाठकों को रराता है, वहाँ वह काय रसिक्रों पे लिए बहा 
बुछ चमत्कार प्रदर्श हठयोगियासा लगता है। वल्तुत कामायनी वा यह 
समवय इसके पहले तक काय का विषय मो नहों था। इसीलिए परिह्त रामचरद् 
शुक को झपने हिन्दी साहित्य का इतिहास मं काम थनी पर विचार करते समय 
लिखना पड़ा था--/जित सम वय का पत्षु कपि ने झ्रनन्‍्त म सामने रखा है उसका 
तिबोद रहत्यवाद की प्रकृति क कारण का व के भीतर नहीं होने पाया है” 








१ /हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ ६१ 
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कपमतनो में रहस्य को अनुमूति रह 


परिडत रामचंद्र शुक्ल का कहना है कि कविता का सम्बन्ध ब्रह्म को व्यक्त सच्तासे 
है, चारों ओर फैले हुए गोंचर जग से है, अव्यक रुचा से नहीं।”*े और यह 
मी कहना ठोक है कि सारठोए साहित्यिक परम्परा में बाल्नीकि से लेकर परिडत 
राज जगन्नाथ तह ऐसा कोई कवि नहीं हुआ जिसने अज्ञेय और अव्यक्त को 
अर्षे य और थ्तयक्त ही रखकर उसके प्रति प्रेम का ब्येजना छी । यह मी रुत्व है 
कि श्रन्यकछ और अडेप विपय होने के कारण ही हम छिसो वस्ठु छो अक्वाव्यात्मक 
गाँईत तथा देय नहीं बना सझते । प्रश्न है, उन अडात और अच्पक्त से आनंद 
पमिल्ल सकने का । यदि आनद को प्राप्ति होती है तो समस्त वर्य न काज्यात्मक छैेत 
के मोतर है और यदि आनन्द नहीं निल्ता तो हान और व्यक्त मो कान का 
विपय नहीं हो सकृता | मम्मव॒तः इस ठण्य को बाद में चन्तकर आचार रामचंद्र 
शुक्क वो ने मान लिया था र्टेंकि वे खूफियों के सरस कात्य की ओर अप्रउर 
होकर उनमें रसे दिद्ताई पड़े पे---उन खूफियों की ओर जिनका समस्त काब्य 
अडात ओ्रौर अनंत के प्रति निशञासा, जिडात्ता के बाई लाज्ञदा, लाचसा के बाद 
आत्म-सनर्पषय, और आत्म समय के बाद पूर्यलादाम्प का काज्य है। उत् महा- 
मितन के लिए जिस निरिचत छमिक साथनात्ओं से वे गुजरते हैं वह बहुत छुछ 
योगामऊ होते हुए भी काउास्मक ही रहा द ! “कोई रूद्भनइय सर क्या घद कह 
सकने का साहस कर सक्तेगा कि खूऊ़े क्ाप्य में सरखता नहीं हे ! हृदय के तारों 
को भक्त करने को जो अलौकिक हमता सी साहित्य में है वह उंखार के बहुत 
कम हो स्पानों में मिलेगी । उसका विश्व-साहित्य में अनुपन स्थान है।”3 अब 
कासाबनी/ के समन्वय का पक चाचा ऋंश का पात्मक दे या नहीं, यही प्रस्तुत प्रश्न 
है क्योंकि कामायनो के शेप भागों क्रो छायात्मकता में किसी को संदेह नहीं रहा 
है। इतना ठो अवरुझ हे द्वलि ऋषमाउनी पढते समय इसे एक अखरड काक्यात्मछ 
आनंद का अनुमत्र होता है, पर यह मी सही ह ह्लविजद इस 'रहस्वपों सम में 
पहुँचने हैं तब बडुत ऋुछ ऐसा निचता हे जिससे हम परिचित नहीं ये-- 
। वत्िदिक दिश्व आाचोक् बिन्दु भो 

तीन रिस्ताई पड़े अलय वे, 

विशुइस के प्रतिनितरि ये मानो 

दे प्रदनित्र ये शितु सजाये॥ 











२० “चिंवामणि,? माय ६, पृ० शड 
३० खाहित्यिक निबंघावली; प्र शश१ 





श्ध्र जयशकर प्रसाद 





ओर; इतना ही नहीं, मनु घबरा कर पृद्धते हैं-- 
सु ने पूछा, “कोत नए प्रह 
ये कै. धो ! भुझे घतामों, 
में किस लोक बीच पहुँचा, इस 
इंद्जाप से मुझे बचाओ ॥! 


अब भ्रद्धा डहें उस बिक्रोश व त्रत्येक विंदु को बारी बारी से दिखाती, 
उनका परिचय कराती उनका निशेषता को बताती चलती है। वह काफी देर 
तक ऐसा करती रही है और मनु चुरचाप आश्चय वियड्वित देखेसुनते ता रहे 
हैं नैसे कोइ अलौकिक 'बायस्फोपों देख रह हों ! जब श्रद्धा परिंचव करा लेता है, 
तब मन्‌ को उन तीनों बिंदुओं में श्रद्धा की ह्मतरि अचानक दौडती दिखाई पढ़ी। 
वह स्मिति क्षण भर मे उन बिंदुओं अन्तव्याप्त हो गए और जैसे ही यह दिमिति 
उनमें अझतर्व्माप्त हुई, व दहक उठे-- 
महा ज्शेति रेखा-सो बनकर 
धघद्या की स्मिति दौडी उनसे, 
थे सम्बद्ध हुए फिर सहता 
जाग उठे थी ज्वाला जिससे । 
अग्नि की लपटों से ब्रह्म की भद्दे त सचा वा सरत मिलदा है, सद्ाकाल 
का विषम झृत्य होने लगता है और -- 
स्वप्न स्वाप जाररणा भस्म हो 
इच्छा किया ज्ञान मिल लय थे+ 
दिव्य ऋगाहत पर सिनाद से 
अ्रद्धायुप मन्रु झा तमूम थे | 
इस श्रनाहत चाद मे मन का भ्रद्धायुद ते सयाभवन योगियों से नमयौमवन 
से बहुत इुछ साम्य रखता हे। किर भी, यह त॑सयीमवत ने तो योगियों उ क्रमिक 
यम नियम द्वारा उनके घठ के मोतर होने वाले अनाहत नाद को साधनात्मक 
उपल9ब्च है, न किसो परम्परागत काव्य को मांवना गत श्रमित्यक्ति ही। इमें जो 
कुछ हाथ लगता है, हम इस सर्वथा अ्रपरिचित पाते हैं। इसीतिए आवार्य राम 
चऊै पुक्त वी ने इसे 'छल्व के मौतरा नहीं मारना चाहा था। पर कैामायनाँ 
की घ्वामाविक गति मं और उसका उद्देश्य प्राप्ति में यहा रुम्मम और अनिवार्य 
यथा। 'कामायना के अध्ययन में कायत्मऊ आनंद की गहरी अनुभूति होतो दै। 
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इसीलिए इस समन्वय पक्ष को भी इस काव्य का स्वामाविक अनिवाये अंग तथा 
सवंया कात्यात्मक ही मानते हैं! 
वैसे तो रहस्यवाद सर्वया मारतीय है ही कितु सूफ्यों का मी अपना एक 
रहस्ववाद है जो अद्दै तवाद की स्थापना तया उसकी उपलब्धि को लेकर मारतीय 
रहस्यवाद से किंचित्‌ भिन्न है। किंतु कार्मीवनों में चित रहस्य की अनुभूति की 
गई है, वह तात्विक दृष्टि से शुद्ध मारतोय है। इसमें इडा का मावाजान तो है 
ही, इसमें परव्क्न की भावना पुरुष-प में ही को गई हैं।यैंने अभिन्‍्यक्ति में दुफियों 
के मादन तत्व के प्रमाव के छोटे भो कहीं कहीं पाए गए हैं-- 
इन्द्र नोलमणि महा चपक या 
सोम रहित उलटा लटका, 
प्राज पवन मृदु सास ले रहा 
जैसे. बीत गया खटका। 
इन्हें छोड़र बदि इम रहस्ववाद की दृब्टि से विचार ऊर्ें तो रदस्दवाद 
की थ्षो प्रमुख विशेषनाएँ हैं, कामायनी में मिल जातो हैं। उसमें आध्यात्मिक तत्त 
तो हूँ ही, अद्दै तवाद की स्थापना भो है और रहत्ववाद + लिए. जिस आध्यात्मिक 
वातावरण की अपेता स्जियन ने समम्ो हैं वह भो अपने बडे मनोहर रूप में 
कामायनी में विद्यमान है।”* विस लोड में श्रद्धा मनु को ले जाती है यह अत्वन्त 
अलौकिक तथा आनंद का लोक है।यह मी स्मरण रखना चाहिए कि भाव की 
दृष्टि से चाहे जो हो, मापा तथा अमिम्यबतना की दृष्टि से वह (कामायना) 
छायावादी अधिक हैं । इस सम्बन्ध में आचार्य नंददुलारे वातपेयी के शब्दों में ही 
कुइना हम अच्छा समर्भेगे--“वों तो। उनका समस्त काब्य ही छाबाबादी या 
राइस्यवादो आधार लिए हुए है, वास्तविक और व्यक्त जोवन घटना के स्थान 
पर माबनाओं और मसनोइतियरों का छावात्मक निरूपय ही उनके काय की मुख्य 
विशेषता है, परन्तु क॑तियय स्थल स्पष्टतः रहस्य की आमा से परिपूर्ण हैं ।” आउ 
निक साहित्व पृष्ठ ६५, पर स्मरण यह रहे कि दर्शन', 'रहस्था और आनद! 
अभिन्यंजना प्रणाली शुद्ध रहस्वदादो ढयको हैं क्‍योंकि उसको वस्तु माँ शुद्ध 
(४) “रहस्यवाद एक प्रकार की दिव्य अनुमूत्रि है। सिद्धान्त नहीं; चह 
ठो एक प्रकार का आध्यात्मिक वातावरण है) कोइ दशंन--परद्ति नहीं।?-- 
स्पर्वियन । 
श्र 
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रदस्यवाद। हड्डी है। कामायनी' के शेप भागों में रहस्य की जहाँ जहाँ अनुभूति 
हुई है, वहा वहाँ उसको अ्रभिव्यक्तियाँ शुद्ध रहस्यववाद की न होकर जिशता 
मूलक द्वी हैं| वस्तुत यहाँ कान्य के कथा विकास की दृष्टि से शुद्ध रहस्थवाद का 
उपयुक्त स्थल भी नहीं था । बसे जदाँ-जहाँ उचित स्थल आए, हैं, अ्रमिंष्य 
जना में, लगता हैं, कवि शुद्ध रहस्यवाद को अ्रन॑भूति की अभिव्यक्ति कर रहा 
हैं । इसको हम एक उदाहरण द्वारा सष्ट करेंगे ।-- 
शुद्ध रहस्यवाद की पुशय वेला में ऐसी दशा झाती है जब “वस्तु के ' 
विविध गुण एक ही इट्धिय पाने की क्षमता प्राप्त कर लेती है। ऐसी दशा में 
शायद इद्धियों भी श्रपना कार्य बदल देतो हैं !”+ सेशट माटिन के साथ भा यहों 
वात हुइ थी क्योंकि उन्होंने दृश्य फूलों को खुना था और भव्य घ्यनियों का ज्वाला 
देखी थी कहने का मतलब यह है कि जो श्रव्य है उसका उन्होंने चाक्षप प्रत्यक्त 
क्रिया था और जो दृश्य है उसका उद्दोंने श्रावण प्रत्यक्ष किया था १ ठीक यही 
दशा लज़्जा' सर्ग के प्रारम्भ में श्रद्धा की हो रही हैं-- 
कोमल किसलय के भचल से 
सनन्‍्हीं कलिका ज्यों छिपती सी, 
गो घूलो के धूमिल पट मे 
दीपक के ह्वर में छिपतोसो।॥ 
श्रद्धा ने 'लग्ज' के लिए जिस उपमान को लिया है वह दृश्य है कितु 
डसका आ॥रावण प्रत्यक्ष किया गया है | यदि हम “दीपक” का राग विशेष मी श्रर्थ 
मान लें तो आवण प्रत्यक्ष का चाक्तुप अत्वत्ष मानना द्वी पडेगा, किसी तरह से 
रहस्यानुभूति की इस उच सन स्थिति में इन्द्रियों का कार्य-च्यापार विपयस्त 
तो हो ही गया है | यही रहस्यात्मक श्रनभूतिं की तन्‍्मय स्थिति का लक्षण है। 
वैस दर्शन 'राइस्‍्य' और आानद सर्गो को छोडकर जदाँ कहीं भी रहस्य की 
अनुभूति 'कामायनी में टुई है, वह तत्त्वतः जिज्ासामूलक ही है। इस जिशासा मूलक 
रदइस्यबाद के उदाहरण एक नहीं अनक आए हैं। चिंता सगे की समाप्ति के 
बाद श्राशा! सर्ग का प्रारम्भ होता है और इस इस जिशासामूलक रहस्यानुभूति 
की पहली अभिव्यक्ति पाते हँ-- 
५--+वबीर का रहस्यवाद ,४० 
६--"[ ४2४८ कैध्यात ]05 श [4 5०प्राएव्त शत इत्न॒फ 0005 
पथ 58076, अण्डर हिल रचित शिवएशासना), ए०् ८ 
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बह विराद था हैम घोलता 
भ्या रंग भरने को प्राज, 
कौन ? हुआ यह प्रश्न झचानक 
झौर कुतृहल का था राज 7 
कवि को लगता है जैसे काई अदृश्य सत्ता विश्वदेव, सविता, पृष्रा, सोम, 
मझुत, चचल पवमान, वरुण, ग्रह, नक्षत ठृण, वीरघ सब में अन्‍्तर्व्याप्त होकर 
उन्हें परिचालित तथा आकर्षित कर रह्दी हा । वह सत्ता अत्यन्त ही रमणीय है, 
पर यह सब अनुभूति दे । यह सत्ता कैसी है, कौन है, कुछ मी नहीं कहा जा 
सकृता+- 
है भ्रतत रमणीय कोन ! तुम ? 
यह में कैसे कह सकता १ 
कंसे हो? क्‍या हो ? इसका तो 
भार-विचार न सह सकता ॥ 
वैसे 'रहस्य' सर्ग में समन्वित किंदु तीनों बिंदुओं की यवालाओं से--उपनि- 
पदों की 'नेति-नेति/ की पुष्टि मी हुई हैं-- 
महा शून्य में ज्वाल सुनहली 
सबको कहती 'नहींनहों-सो 8 
साराश थह है कि हम किसी भी दृष्टि से क्यों न देखें, 'कामराथनो' में 
रइस्यात्मक अनुभूति का अमाव कहीं नहीं मिलेगा। 'कामायनी' की तथाकथित 
जटिलता का कारण उसमें मनझतत्त्य का विश्लेषण है । मनोविज्ञान में काव्य और 
काब्य में मनोविशान यहाँ एक साथ दिखाई देने हैं । मानल का ऐसा विश्लेषण 
झौर काम्यात्मक निरूपण हिंदी में शायद शताब्दियों बाद ही हुआ है ।?--आधु 
निक साहित्य; ए० ५१। 
सूक्रम मनस॒तत्त्वों के विश्लेपण के कारण हो कामायनी सब के लिए बोध 
मम्य नहीं हो सकी हैं १ जिसे उसकी उत्हृष्ठता का प्रमाण ही समझना चाहिए-5: 
"ज्जो वस्तु वास्तव में उत्कृष्ट है वह निल व्यक्ति ऊे लिए सदैव अगम्ब होगी और 
जो वल्तु किसी मूर्ख को स्पष्ट की जा सकती है, बह वास्तव में किसी क्वाम को 
नहीं ।75 कामायनी की रइस्यात्मक अनुभूति की उत्कृष्टता का यह मी एक 
महत्वपूर्ण गुण है। 








७. ब्लक 


प्रसाद जी का रस-विवेचन 


डा० बआ्रानन्द प्रकाश दीक्षित, एम० ए० (हिन्दी तथा सस्द्त) पी एच० डी० 


प्रसाद जी की भावुकतां और उनका चितन दोनों द्दी महनीय है; कियु 
उनके कि व्यक्तित्व ने उनके चिन्तन को ऐसा श्राच्छादित कर लिया हे कि दम 
उनकी निबन्ध सम्पत्ति की थ्रोर प्रायः प्यान नहीं देते, जबकि सचाई यह है कि 
उनके काव्याधार को समभने के लिये निबन्धों का अ्रध्ययन आवश्यक हे! प्रसाद 
जौ के समस्त निबन्धों का विवेचन यहाँ सम्भव नहीं है श्रतश्व हम उनके रस 
दृष्टिकोश को ही यद्वों विचार के लिये अच्ठुत करेंगे । 
प्रसाद जी काव्य को मूलत ग्राश्योत्मिक श्रेत सकक्पात्मक श्रतुभूति मानते 
हैं। इसे श्राध्यात्मिक स्वीकार करने के कारण ही उन्होंने दा्शनिक मित्ति पर 
उस आध्त मानकर काब्यात्मक रस का विवेचन दाशंनिक दृष्टिकोण से उपस्थित 
किया है | उनका विचार था कि “वास्तव स भारतीय दर्शन और साहित्य दोनों 
का समन्वय रस में हुआ/था और यह साहित्यिक रस दार्शनिक रहस्यवाद स 
अनुप्राखित दे |!" इस दाशंनिक रहस्यवाद तक पहुँचने की श्रावश्यकता ्रद्ा 
नाद सहोदरता' सिद्धान्त' के कारण हुई है। ब्रह्म जो मूत्त मी है और श्रमूर्त मी 
उसके आनन्द के समान यदि काव्य का आनद है तो उसे आध्यात्मिक भेणी से 
इ्युत ही कैसे किया जा सकता है। इस चआध्यात्मिक तथा दार्शनिक इण्कोण के 
समर्थन के लिये प्रसाद जौ ने साहित्य को सकल्पवादी तथा विवेकवादी नाम से 
दो धाराश्रा मे विभक्त किया है । सकल्पवादी घारा का सम्बंध नास्य रस से है 
आर विवेकवादी घारा का सम्बंध विज्ञान, शाश्र और अव्य स। आत्मा की 
सकल्पात्मक अनुभूति ही मानव शान की अकृत्रिम घारा थी जो लोकपक्ष यो महण 
करके भ्रान द साधना म लगी रदह्दी | इसका विकास वेद से नाख्य म हुआ है 
इस'लिय कहा गया है “जम्माह पास्यम््‌ ऋ्वेदाद” ।नाथ्य क्‍या है !कीढ़ा दी। 
इस क्रीड़ा का नाख्य में ग्रहण शैवागर्मों कर ग्राधार पर हुआ है। शैवागमों में 
बताया गया है कि यह जगत्‌ मौड़ा रूप हा है स्वय अ्ष ने अपनी कीड़ा और 
अपने आ्रान द के क्िय इस उपस्थित क्या है | क्राड़त्वनासिलमू जगत्‌।” पक्ति 
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इसी की द्ोतक है | स्वय मरत ने कहा है "आत्मामिनयन भावो”--(ना" शा० 
२६ ३६), अर्थात्‌ आत्मा का अमिनय भाव है । अ्रतएव ऐसा लिद्ध होता है कि 
अक्ष की कांड मे जिस प्रक्चर उसका आत्मिक प्रस्कृटन माना गया हैऔर उसे 
आगनमन्‍्ददायक कहा गया है, वैसे ही नाव्य भी यदि आत्माभिनय है तो सहज ही 
आगनन्दात्मक भी, आध्यात्मिक मी और ब्रह्चास्वाद से उसका आस्वाद तुलनीय मी 
है। “भाव हो आत्म चैतन्य म विश्रान्ति पा जाने पर रस होते हैं। जैसे विश्व वे' 
, भीतर से विश्वात्मा की अभिव्यक्ति होती है, उसी तरह नाटकों में रस की। 
आत्मा के निन्री अभिनय म भावसृप्टि होती है ।”* अभिनवगुम ने इसी भाव को 
ग्रहण करके रस को दाशंनिक दृष्टिकोश से समझाया और अमेद तथा समरसता 
के प्िद्यात का साहित्य के क्षेत्र में प्रयोग किया | इसी बात को लक्षित करके 
प्रसाद जी ने कहा है--“शिवसूत्रों में लिखा है--नतंक आत्मा, प्रेज्ञाकिण इद्दधि- 
याणि | इन सूत्रों में अभिनय को दाशनिक उपमा के रूप में अहए किया गया है| 
, णैवा दे वयादियों ने श्रतियों के आनन्दवाद को नाव्य गोशियों में प्रचलित रखा 
था, इसलिये उनके यहाँ रस का साम्प्रदायिक प्रयोग होता था | “विगलितमेद 
ससकारमानन्दरसप्रवाहमयमेव पश्यति?-्षेमराज ।”३ 


यह रस आात्म-चैतन्य में विश्रान्ति पाने से उत्पन्न होता है, इसका श्रर्य हे 
कि इस अपने से बाहर ससार का जो भी प्रसार देखते हैं वह हमें लौकिक 
सम्बधों में मटकाता हवा हे और भटकन के रुप में दुःखदायी बन ज्यता है। किन्तु 
यदि इम लौकिक सम्बन्धों से युक्त करफे ममत्व-परत्व की दृष्टि से न देखें और 
सहज रूप में ग्रहण करें तो वही हमारी श्राम्यन्तर प्रकृति में घुलकर ऐसा बन 
जाता है कि जैसे इमसे उसका कोई भेद और विरोध न हो। चैतन्य निरपाधिक 
है, इसक आत्मा में विश्रान्ति पा जाने का अभिप्राय है पूण अहमाव में स्थापित 
ही जाना, यद्दी अखशडता की स्थिति है और अखण्डता में ही आनन्‍्द होता है, 
अतएुव रस, जो आत्म चैत्तन्य म॒विश्वाति पाने का नाम है, स्वय आननन्‍्दात्मक 
होता है। इस भेद को मिटाने के लिये ही काव्य में साधारणीकरण का सिद्धान्त 
समभाया गया है। इसी वात को प्रसाद जो ने दो प्रथक्‌ स्थलों पर समझाया है। 
“नाठका में रस का प्रयोग निबन्ध में उन्होंने कह्टा है कि “जिस तरह आत्मा की 
और इ॒दं का भिन्नता मिटाने म अद्गै तवाद का प्रयोग है, उसी प्रकार एक ही 
प्रत्यगात्मा के माववेचित््यों का--जो नतेंक आत्मा के अमिनय-ात्र ईं--अमभेद या 
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साधारणीकरण भी रस में हे | इस रस में ग्रास्वाद का रहस्य है ।/ * दूसरे स्वान 
प्र उन्होंने समझाया दे कि “अपिनवगुप्त ने नाटय रखों की व्याख्यया में उसी 
अमभेदमय आनन्द रस को पल्लेवित क्रिया |--उन्होंने कद्दा कि वासमात्यवता 
स्थित रति आदि वृत्तियोँ ही साधारणीकरय द्वारा मेद विगलित हो जाने पर 
आनन्दस्वरूप हो चाती हैं। उनका आस्वाद उल्यास्वाद के तुल्य है| “परह्नन्लात्वाद 
सन्नह्मचारित्वम्‌ वास्त्वस्य रसस्था--लोचन ।” * इस शआ्रात्मा की खोज ने हौ रस 

बादियों को अर*क रखों से पिएड छुड़ाकर उहें एक रस कौ कल्पना में लगाया। 
अमिनवगुम के समान ही भोज ने एक नया सिद्धांत प्रस्तुत किया जिसके झनुसार 
अहकार या अ्रभिमान ही सब परिवतनों और विविषतादों का मूल कास्ण हे 
यह अहकार आत्मस्यित गुण विशेष द्वोता है जो जन्मान्तर के पुण्य का फ्ल हे 
और यही विषय सम्र्क से नाना रूपों में, जिहे लोग थगारांदि रस कहते हैं; 
न्यक्त' होता है। अदहकार की यूल स्थिति पूर्वाक्ोटि और श्टयारादि रस की करेंट 
मध्यमायस्था कहलाती है ।इन दोनों के बाद भी एक कोटि है जो पराक्ोटि कह 

लाती है | इसम इन दोनों कोटियों से ऊपर उठकर इमारे भावों का विलय हो 
ज्ञाता है और एकीकृत श्ानन्दात्मक रूप में उपस्थित होते हैं, यही अहकार श्रगार 
कौ दशा कइलाती है यही राप्य है। अतएव भोज एक्मात्र श्ट गार रस को ही रस 
स्व्रांकार करने हैं औद कथित श्टगारादि मैदों स प्षक््‌ मानकर इन्हें दवल व्याव 

दवार्रिक रूप में औपाधिक या औपचारिक रस मानत हे और अंदकार ४ गार को 
ही पारमाथिक रख मानते हैं । मांज वा दृष्टि भें इसी विधार से दर्से तो आन द 

घर्धन की यह अक्ति भी ठोक उठरती है कि कवि श्गारी होता हे श्ौर इसीलिये 
सारे समार को रसमय कर सकता दे वह यदि नोरस हो तो सारा जगत ही 
नोरसख हो जायमगा । 


ल्‍ इस प्रकार के विचारों ने ही शस्कारों का ध्यान रस प्रें साथ समायि 
सुख क सम्बन्ध को ओर दौड़ा दिया है। यद्ट भावना मां शेव युज्ञों से ही श्राई 
है, इम दिखाते हुए प्रसाद ती ने कट्टा है. “उनके यहा कह्टा गया है 'लोकान दा 
समाधिसुख शिवसूत्र १८॥ छषेमरात उसकी टीका में कहते हई प्रमातृपद विश्वात 
अवधानान तस्चत्मफारमयो ये आनन्द एतदेव अस्य समाधिसुखम्‌। इस 
प्रभाव॒पद विभान्ति में जित चमत्कार या आनाद का लोक समस्या आनद 
के नाम से सेल किया गया है, वहां रस के साधारणीकरण में प्रकाशासन्दमय 
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झंविदु-विश्रान्ति फे रूप में मियोजित था। इन आलोचको का यह सिद्धान्त 
स्थिर हुआ कि चितदृतियों की आत्मानन्द भें तल्‍्लीनता समाधि मुख्य है । साहित्य 
में मी इस दाशंनिक परिमाघा को मान लेने से चित्त की स्थायी वृत्तियों की बहु- 
संख्या का कोई विशेष अर्थ नहीं रद गया! सब बृत्तिया का प्रमाठूपद--अरहम्‌ 
में विश्रान्ति ह्वोना द्वी पर्या था। अभिनव के आगमाचार्य गुरु उत्पल ने कहा 
है कि “प्रकाशस्यात्मविश्रान्तिरदमावो हद्वि कीर्तित””। प्रकाश का यहाँ तात्पर्य 
है चैतन्य । यह चेतना तब आत्मा में ही विश्रान्ति पा जाय, वही पूर्ण अहृभाव 
है साधारणीरूरण द्वारा श्रा म-चेतस्थ का रसानुभूति मे, पूर्ण अहपद में विभाग्ति 
हो जाना आगमो की दाशंनिक सीमा है। साहित्यदर्पणफार कौ रस व्याख्या 
में उन्हीं लोगों की शब्दावली भी है- सत्वोद्रे कादखण्डस्वप्रकाशानन्दचिन्मय + 
इत्यादि ।$” 

इस दृष्टि से भारतीय तथा पार्चात्य इष्टियो के भेद का कारण सद्दी रूप 
में ममझाया जा सकता दै | अतएव प्रसाद ती ने दो बातों की और ध्यान 
आकर्षित किया है | एक, नास्य-प्रयोग से उतदल शास्त्र होता हे अथवा श्रान द 
की सिद्धि होती द्वै तथा दूसरे, माव्य अनुकरणात्मक है और चरिनद्वीनता 
अभिनेताओं का नित्य गुण है क्ि नहीं । पहला प्रश्न ध्यान में रखा जाय तो 
मनोविजान की दृष्टि से जो डा० राजेश ने अपने ग्रथ 'साइफ़ोलाजिकल स्टडीज 
इन रस में अटठपटी व्याख्याएं प्रस्तुत की हैं, उनका निराकरण हो सकता 
है । उन्होंने इस दाशंनिर प्ृठभूमि को समके: बगैर दी रस सिद्धान्त पर मनो- 
विज्ञान लादने की चेश की है इसी मनोविज्ञान पे परिणाम-स्वरूप बह आनन्द 
को रुचि का पर्याय मान बंठे हैँ और एक प्रकार से उुतृदल का ही विचार करके 
रह गये हैं | प्रसाद जो ने स्पष्ट शब्दों में उतद्‌हल शान्ति का विरोध करते हुए. 
मारतीय पक्ष को इस रूप में रखा है : “हाँ, मारत में नास्यप्रयोग केवल कुदृहल- 
शान्ति के लिये द्वी नहीं था | अ्रमिनय मारती में कद्दा दे ः 'तदनेन पारमार्थिकम 
प्रयोजनमुत्तमिति व्याख्याननू सद्ददयदर्पणे प्रत्यग्रहीत्‌ू यदाइ--नमस्वैलोफ्य- 
निर्माकवये शम्मबे यतः। प्रतित्षणम्‌ जगजास्यप्रयोगरसिकों जनः। इत्ति एवं 
नाव्यशान्रप्रवचनप्रयोजनम्‌ ।! नास्यशात्ष का ग्रयोगनन नटराज शकर के 
ज़गन्नाटक का अनुकरण करने के लिये पारमा्थिक दृष्टि से फ्रिया गया था। 
स्वयम्‌ मरतमुनि ने भी नाख्य प्रयोग को एक्र यज्ञ के स्वरूप में ही माना था |-- 
“इज्यया चानया नित्य प्रोयन्ता देवता इति अध्याय ४ ।<? 
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दुसर प्रसव 7 उच्र में दह कहते हैं: प्लेदों इसलिए अमिनेता में 
चस्त्रिदनता आदि दोप नित्व-डिद्ध मानवा है, क्योंकि वे छ्य-च्ण में अदुऋरय 
श'ल होत ई उत्व का ग्रहय नहीं कर पते] हिलु मारतायों कांइप्िद्रतते 
मित्र है । ठनका ऋइना है कि आस्मा उ द्यमिनपय को, वासना दा मात्र को झमेंद 
आअ'न द को म्वज्प मे अहसय करा । यह दवता्चन है । आत्म प्रसाद का आनन्द 


प्रय ई | इसका जात्वाद हक्कानन्द ही हैं ।7* 





इसा आनन्द दिद्वौल्त के आधार पर प्रसाद जी ने मारतीय साहित्य में 
हुखान्द प्रचन्धों > अमाव और निप्रेव का सो कारण खोच निकाला है तथा 
शयार का प्रयानठा और श्यन्त रुउ ही स्वीसति का मी समाधान ठप्स्यिठ 
किया है। बह ऋहते हं कवि “ ब्रिर॒ह ठो उनके मारदतीबों ने किय प्रत्वमिद्धाल का 
सापन) मितन का द्वार था। चिर विद्वाह की इल्मना आनन्द में नहीं का जा 
सकता डीवाग्मों ह अनुदावा नाव्यों से टर्सी ऋब्यित विरह था यावर्य आा 
इटना हा द्ावः दिरालाया जाता रहा है ।१९ दूसरे, इसछा ए# ओर कुसापान 
भा हो मक्कता है, छिस्ते प्ररशाद था खरिद चिठय तथा व्यक्तिजैचित््य पर बल 
इसने बाते व्यक्ियों के विचारों का तिरत्कार ऋरते हुए ठप्स्यित ऋरते हैं| 
उनक्का विचार ई क्रि इन दोनों पक्षों छा रख ने सापा रखा नहीं है। उनको 
उच्ति ई कि इसमें उतमान युग झी मानवोद मान्यताएं अविक प्रमाव डाच चुकी 
है, दिसमें ाच आपने को विद्द स्थिति में परावा है । फिर उसे साधारणता 
घमद वाला ऋ्पयना, रत का शाधारयाकसय कैसे दवृददगम हो ? वर्तमान युग 
इंद्िवादा है, आागवता उसे लुख को हत्वन्ञ सत्य मान लेना पड़ा है |ठखत 
लिए रपर्ष ऋरचा अनिवार्द नय है । हिन्द इसमें एक बाठ और मा ई । परिचस 
को उप्नेप्रेश बनाने घाठेआर्यो ने हख्यक्नि प्रठक व्यक्ति जे लिप मानवीय 
सावनाएं विशेष परित्यथित्रि छलन कर दताई। उन प्ररिस्यितियों में व्यक्ति 
चअपना सा्नेजन्य नहीं कर प्रवा | ऋदाचित्‌ टुर्रंस दूसरों में, ठपनिदेशों छी खोपछ 
में, उन लगों ने उपने को विपराव दशा ने ही सास्द से लड़द हुए पाया | टन 
लोगों ने जीवन का दवत केटियाड प्रर॑ रदिक ब्यान देने ते आारण इस जीवन 
को डरे डा--ुखनय हा झमर पादा आर टठ्ऊा मटाप्बतय जा पुकार था, धराजीवन 
लड़ने ऊे लिये | आह वठरीर रमन लगोंओ उद्धिदाइ मग्य से, और उसके 
डाझय उसने टुचा्यद्ा स दफन करने के दिय द्रप्रिकर अग्रवर करदा रहा ।-- 
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इसी को सादिष्य में उन लोगों ने प्रधादता दो | यद्द माग्य या नियति कौ विजय 
थी ।** परश्ठु अपने घर में सुब्यवस्यित रइनेवाले आर्यों के लिये यह आवश्यक 
मे था- भारतीय श्रार्यों को निराशा न थी। कदंण रस था, उसमें दया सहा- 
तुभृति की कल्पना से अधिक थी रसानुभूति | उन्हाने अत्येक मावना में अमेद, 
निर्विकार श्रानन्द लेने मे आधिक सुस माना।** कहा जा सफ़्वा है कि प्रसाद 
जो का यह दृष्टिकोण ऐतिहासिक घटनाओं श्रोर भौगोलिक परिस्थितियों पर 
निर्मर होने ऊे कारण बहुत ऊुछ सत्य अपर्य है, भले ही पूर्ण सत्य न हो। 
साहित्य म परिस्थितियों का जो हाथ रहता है। उसे ”सते हुए इस दृष्टि को 
अवद्देज्लना कदाचित नहीं की जा सकती | 

प्रसाद जी ने बताया है कि 'शैवागम के आनद सम्प्रदाय के भनुयायी 
रुसवादी रस का दोनों सीमाओो श्इ गार और शान्त को स्पर्श करते ये। यह शान्त 
रस निस्तरम महोदघिकल्प समरसता ही ६।| ऊडिन्तु बुद्धि द्वारा सुग की खोज 
करने वाले सम्प्रदाय ने रसा मश्टग्रार को महत्व दिया और आगे चलकर 
शैवागमों के प्रकाश में साहित्य रस की व्याख्या से सन्त॒ुष्ठ न होकर, उन्होंने 
स्गार का नाम मधुर रस दिया। उज्ज्यलनीलमणि का सम्प्रदाय बहुत कुछ 
विरद्दोन्मुख द्वी रह्या शरौर मत्ति-प्रधान" २ मी । 


श्रद्वै त सिद्धाग्त का विरोधी द्वोने के कारण ही प्रसाद जी मक्तिरस को 
सस नहीं मानते | कददते ह “कदाचित प्राचीन रसवादी रख की पूर्णंता भक्ति मे 
इसीलिये नहीं मानते थे कि उसम द्वत का माव रहता था| इसम रसभास को 
की ही कल्पना होती थी।”"४ फिर मी भक्ति अद्वै तमूला द्ों सकती है, इसका 
प्रमाय स्वय उइने द्वी उपस्थित करने हुए. कहा है। “आगमों मे तो भक्ति मी 
अद्वे तमूला थो ।?*० ग्रतएव वस्ठुत. मक्तिरस का पिरोध वह स्वय नहीं करते 
श्पित॒ श्राचार्य पक्ष को ही प्रत्ठत करते हैं। इसी द्वेत पर आधारित होने के 
कारण उन्होंने मधुरा भक्ति में परक्रिया के मइत्य का विचार किया है। जीव 
तथा ईश्वर की मित्रता के कारण ही परक्रिया प्रेम का महत्व स्थापित हुआ है, 
इसमे सभी एकमत हो सकते ६ं। भक्तिरस पर बढते हुए आनन्द के प्रभाव को 
उन्होंने समझाते हुए बताया है कि “विवेज़्यादी सरागवत घर्म ने जब आगमों के 
अतुकरण में श्रानन्द की योजना अपने” सम्प्रदाय के धार्मिक वन्धरनों को तोड़ने 
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का प्रयोग प्रारम्भ क्या | उनके लिये परमतत्व की प्राप्ति सासारिक प्रस्मरा को 
छोडने से हो हो सकती थी | उन्होंने स्पीमार किया कि ससार मे प्रचलित आर्य 

' सिद्धांत सामाय लांकग्ान द तत्व से परे वह परम वस्तु है; मिसके लिये 

। गौलोक मे लास्ट-लौला की योजना को गई) किस्तु समग्र विश्व रे साथ तादात्म्य 
बाली समरखता और आगमों के स्पन्‍्द शास्त्र के ताए्डवर्पू्ण विश्व-हृत््य का एर्ण 
भाव उसमें न था १६ अतएव उनका निष्कर्ष है कि आनन्द की भावना इन 
आधुनिक दास्य, सख्य आादि--रसों में बिश् खल ही रही 2१० 

इस प्रश्नों का समाधान उपस्थित करने के श्रतिरिक्त भ्रसाद जी ने रसाश्रय 
कौ समस्या पर भी प्रकाश डाला है और बताया है कि “रस विवेचना में सवित्‌ 
का साधारणीकरण बिशृत्त है। कवि नट और सामाजिक में वह श्रभेद भाव से 
एक रस दो जाता है।”१< इसके लिए उन्होंने अपनी झोर से विशेष तक 
अवश्य उपस्थित नहीं क्रिये हैं, केवल आचार्थों के उद्धरणों से सहायता ली है | 
इतना अवश्य है कि पाश्चात्थ समीक्षाओं को पढ उर कवि ग्रथवा नट में रस 
की घोषणा करके नई खोज करने का दावा करने बाला इसे देख कर भ्रपनी 
दृष्टि को निर्मल अवश्य बना सउते हैं । हु 
जिसे ग्राचायं शुक्व ने रसानुभूति की मध्यम-कोटि कहा है. उसका विचार 

करते हुए प्रसाद ने एक ही धक्के म उसे विध्वस्त करके रसाभास का सह्दी दृष्टि 
कोण उपस्थित करते हुए कहा है. रख मे फलयोग अ्रर्थात्‌ अन्तिम सधि मुज्य 
है इन बीच के व्यापारों में जो सचारी भावों के प्रतीम हैं, रस की सोज कर 
उसे छिंन्न मिन्‍न कर देना है । ये सब सुख्य रस वस्तु के सद्वायक मान हैं। ग्न्वय 
आर न्यतिरक से दोनों प्रकार मे वस्तु निर्देश किया जाता है | इसलिये मुख्य रस 
का आनद बढ़ाने में ये सइ्ायक मात्र ही हैं, वह रसानुभूति निम्न कोटि की नहीं 
होंगी । *९ .स प्रकार की कोटि की कह्मना व कारण है चरित्र उैनिध्य को 
प्रधान मानकर चलना । किस्तु प्रसाद जी का विचार दे क्लि भारतीय दश्कोय 
रस के लिये इम चरित्र औ्ौर व्यक्ति वैचित्या को रस का साधन मानता रहा, 
साध्य नहीं | रस में चमत्कार लेब्ाने के लिये इनको बीच का माध्यमसा ही 
मानता आया वर्तमान साहिप्यिक प्रेरणा जिसमें ध्यक्ति बैचितव और यथार्थवाद 
मुख्य हैं--मूल मे सशोधनात्मक हैं । कहीं व्यक्ति से खह्दानुभूति उत्पन्न करके 
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समाज का सशीधन है, और कद्दी समाज की दृष्टि से व्यक्ति का। किन्तु दया और 
सहानुभूति उत्तन करके मी वह दु'य को अधि प्रतिष्ठित करता है, निराशा को 
श्रविक आश्रय देता है। मारतीय रसवाद म मिलन, अमेद सुपर की सृष्टि मुख्य 
है। रस में लोइमगल की कल्पना प्रच्छुत रूप से अतनिद्वित है । सामाजिक स्थूल 
रूप से नहीं, किग्तु दाशनिक सूकमता के आधार पर । बासना से ही क्रिया सम्पन 
होता है, और क्या के सफलन स व्यक्ति का चरित बनता है॥ चरित्र म महत्ता 
का आरोप हो जाने पर, व्यक्तिवाद का वैचित््य उन मद्वती लीलाओं मे विद्रोह 
करता है | यह है पश्चिम को कला गुणनफ्ल | रसाथ्वाद में घामनात्मतया 
स्थिंत सनादृत्तिया, जिनके द्वारा चरित्र की स॒प्टि होती है, साधारणीकरण के 
द्वारा आनन्दमय बना दी जाता हैं, इसलिये वह चासना का सशोधन करके 
उनका साधारणीकरण करता दे । इस समीकरण के द्वार जिस अमिनता की 
रखसाप्टि वह करता है, उत्तम व्यक्ति की विमिमता, विशिष्ठता हृटजात। हैं, 
ओर साथ हो सब तरह की भावनाओं को एक धरातल पर हम एक मानवीय 
वस्तु कह सकते हैं | सब प्रकार क॑ भाव एक दूसर के पूरक बनकर, चरित्र और 
वैचिज्य कु आधार पर रूपक बनाकर रस की सृष्टि करते हैं। रखवाद को यही 
पूर्णता है ।९०९ 

फिर मी उन्हें यह स्वीकार है कि महाभारत तथा रामायण दोनों ही 
छु वादा काव्य है और रामायण के अनुकरण पर इस देश मे भी बहुत से 
काव्य प्राय आदर्श और चरित्र क आधार पर ग्रथित हुए है । मद्दामारत अवश्य 
हा यथार्थवादी बना रह गया है । *" इसका कारण यही है कि अव्य काब्य म 
विवकवाद की प्रधानता रही है और मुक्तका म तो बड़े अबत्न के परचाव्‌ ही 
रस की सिद्वि मानी गई हे | भव्य दया दृश्य का यही श्रन्तर है कि श्रब्य म महत्ता 
की ओर ध्यान दिया गया है और दृश्य ने लघुता को मी अपना लिया है। 
“नाटक म, जिम्रेम कि आनन्द पथ का, साधारणीऊरण का, [सिद्धात था, लघु 
तम्र क लिये भी स्थान था । प्रकरण इत्यादि म जन साधारण का अ्रवतरण किया - 
जा सकता या, परन्तु विवेक-परम्परा कः महाकाव्या म महानों की ही चर्चा 
आवश्यक थी | ११” इस विवेक-परमपरा पर ध्यान रखा जाय तो सहज ही आ्राज 
की कविताओं पर लगाये जानेवाले इस आरोप का कि उनमे बौद्धिकता की 
प्रधानता हे रस की नहीं,समाध न दो सकता है । छायावाद काल म द्वी प्रसाद 





३०--वह़ीं, ए० ८५-८६। २१--वही, ६० १११॥ २२--वहो) प्ृ० ११४। 
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« भी ने जो वात कही है वह मानो नई कव्रिता को मी समेटकर | टनका कथन 
है “चद्ा नाटय में अ्रम्बस्तर की प्रघानता होती है; वहा शत्य में चाइयवर्णन की 
ही मुज्यवा अपेेनित है । पढे उद्धियाद से अधिक सम्प् रखनेयाली वल्ठु बनती 
है, क्योंकि आनन्द स अधिक उसमे टु्यातुबूति की व्यापकता होती है और वह 
मुनाया जाता या, जनयर्ग को आ्रपिकाबिक उष्टसद्दिप्णु, जीवन सप्र्प में पढ़ ठथा 
टुख़ के प्रमाव से परिचित होने के लिये | नाटकों की तरह रसात्मक श्रतुभूति, 
आनन्द का सावारणाकरण उम्में न था। घटनात्मक विवेचनात्ं की प्रमाव- 
शालिनी परणर! मे टस्थान और पठन की कड़िया जोड़कर भदाकायों की सृष्टि 
हुई थी, विवेकवाद को पृष्ठ करने के लिये। * ? 

प्रसाद जी के इस समस्त विवेचन पर ध्यान दें तो यह स्वष्ट हो जाता 
है कि उनका दृष्टि अत्वन्त निर्मल थी और वह संतुलित तथा पूर्वप्रह हीन होकर 
ग्रच्चे समानोचक का काम कर रइ ये। ठद्वने पारचात्य दृष्टि और पौरस्य 
दृष्टि में से नं तो किसां को गलत रूप मे देखा है, ने उन्होंने अटपटा समन्वय 
प्रस्तुत करने की चेष्टा का है । 








श३--बही, इ० ह१२३॥ 


' “प्रसाद” के एकांकियों पर एक थालोचनात्मक दृष्टि 





डा» रामचरण महेन्द्र एम० ए०, पी एच० डी० 
जहाँ नाटकक्तार “प्रसाद” की प्रतिमा बडे नाटकों और कविता में देखो 
जाती है, वहाँ वह उनके एकाक्यिों म मी प्रकट हुई है। जिन दिनों “प्रसाद” 
अपने एकाकियों की रचना कर रहे थे, हिन्दी एकाकीकारों के सम्मुख कोई 
स्पष्ट आदर्श न थां। वह सक्रान्ति काल था| बुछु तो पारसी रंगमच का अमाव 
था, कुछ संस्कृत क नाटकों का स्वर सुन पढ़ता था। “प्रसाद” जी ने हिन्दी 
एकाक्ी को भी एक नये प्रयोग के रूप में शुरू क्रिया या! यदि इम यह नान 
लें कि हिन्दी नाटक की नींव बावू इरिश्चन्ध ने रखी थी, तो हमें यद्ट मानना 
दोगा कि “प्रसाद” जी ने हिन्दी नाठक को पुष्पित और पलित किया, कई 
प्रकार ($79]65) के एकाकियों की रचनाकर एकाकी के नए रुप प्रस्तुत क्ये। 
उनके चारों एकाकी--१--8जन रे--करुणालय (गीति एकाक्रो) ३ प्रायश्चित 
और ४-- एक घूंट” अपने ठग के सर्वया नवीन ये। शैली, की दृष्टि से ये 
नपीन दिशा के पथ प्रदर्शन बने। नई एकाकी शैली का वाम्तविक प्रारम्भ 
प्रसाद जी के ' एक घूट” (१६२६) से होता है! वर्त्तमान एक़ाकी कौ टेकनीक 
का प्रयोग पहला बार इमें इस बडे एकाकी में देखने को मिलता है। वैसे 
प्रसाद जी के अन्य नाटकों की माँति इस पर मी अस्कृत नामख्य प्रणालों का 
प्रभाव है। पर इसमें प्रसादत्व का रग भी गहरा है । 

“प्रसाद की सर्वतोश्ुखों प्रतिमा का रग उनके नाटकों में विशेष रूप से 
देखा जाता है| भारतेन्दु युग से चलकर प्रस्ताद-युग तक आते शआते हिन्दी 
एकाकी में पर््यास्त परिपस्ता आई है । दूसरे शब्दों में हम यह कह सकते हैं कि 
मारतेन्दु जी के एकाक्ियो के यादर्शों का अत्यन्त विकसित और समृद्धिशाली 
रूप प्रसाद-कालान एकाकी खाहित्य में उपलब्ध हुआ है । मारतेन्दु-युगान 
एकाफ़ी के जनेक अमभावों का निराकरण प्रसाद जो के एकाकियों में हुआ 
है । सक्तेप में प्रसाद के एकाकियों की पिशेपताएँ दुछ इस प्रकार अक्तति को जा 
सकती हैं +-- 

इनकी शैला दुछ तो सस्कृत नास्यशातक्ष व अनुसार है, और झ्छ 


र०६ जयशकर प्रसाद 
नि 





द्वितन्दलालराय की परम्परा से प्रमादित हैं! प्रारम्म में लान्‍दी दियां हुआ है। 
इसक बाद हिन्दा के पुराने नाटकों की तरह सूत्रघार स्टेज पर प्रवेश करता 
है और यही से नाटक के अ्भिमय का शआग्रद करता है। इस प्रारम्मिक 
वार्चालाप म नाटक 7 विपय में युचना दे दी जाती है, श्रमिनय होना निश्चित 
हांता है। अलेक दृश्यों में कथावस्तु चँटकर फैल जाती दै। अन्त में मरत वाक्य का 
प्रयोग किया जाता है । पत्चों करा प्रचुर प्रयोग है | 

निन एकाक़ियों भ प्ों का प्रयोग है था जो गाति एकाक़ी हैं, उनमें 
प्राय सस्क्त के छुन्दों को ग्पनाया गया है। प्राचीन सस्कत नाटकों में जो पथ 
प्रयुक्त हुशआा करने ये उनका उपयोग इन नाटकों में भी पावा जाता है। इससे 
यह छिद्ध द्वोता हैं कि प्राचीन गद्य पद्ममस एक्ाक््यों के प्रति “प्रसाद” जी की 
सद्यान॒ुभूवि थी। या तो इसका कारण तत्कालीन परिपादी थी, झ्थवा जनता 
का दचि का तकाज्ञा या । खड़ी बाली गद्य के मीवर पद्म ब्रतमापा में रस दिये 
गए है । पात्रों क कथोषक्यन भी कहीं कहीं पद्म में आरा गए हैं | हृससे स्पष्ट हे 
कि यथपि प्रसाद जा नई शैलो के प्रयोग कर रदे थे, किस्त पुरानों परिपाटी से 
मुक्त नहीं हो पाये थे । 

* इनमें प्राहृतिक बर्णन काफ़ी हैं | प्रकृति के सौस्दर्य के श्रति प्रसाद जी 
का ममच्व रहा ह। कुछ पद्यों में उन्होंने प्रशति का वर्णन सल्दृत में काल्लीदास 
श्रौर हिन्दा में ठुलमीदास की शैली पर रिया है। छुन्द में सर्वत्र मथरता है। 

क्थानंतों के प्रति न्ांटकक्‍क्रार प्रसाद” के मन में कोइ ममत्व 
अतीत नहीं; होता | क्थानक गे हुए या चुस्त नहीं हैं। कया माम में तीतता 
कम हैं। 

कुछ वत्त ऐसे भी दे. तिनमें “प्रसाद” जी एरानी संस्कृत परिपाटी से 
प्ृयक्त हुए हैं और नवीनता का सुत्प्राव कर सके हैं| उदाहरण पे लिय सस्कतत 
नाटक शाख्र के विद इस एकॉॉक्ियों में कहीं कहीं वजित दृश्य मीआ गये हे! 
जैसे “श्रायश्चित ” (१६१४) एकाकी म्‌ जबचन्द से आत्म हत्या कराई गई है। 
मापा शुद्ध सजा हुई है। 

“प्रसाद” जी का “सतन” एकाकी उनके प्रयास काल (सन्‌ १६१४ ६० 
या पूर्व) की रचना दै। इसका निर्माण काल सवत्‌ १६६७ (सन्‌ १६१०) है। 
४ सन्नग उनका प्रथम मौलिक एकाक्े नाटक डे, तिसमें प्राचीन और नवीन 
दोनों नास्य शैलियों का सम्मिश्रए प्राया जाता है। इस एकाकी से इम उनके 


प्रसाद के एकाकियों पर एक आलोचनात्मक दृष्टि २०७ 





प्राचीन से अर्वाचीन की ओर उत्तरोत्तर विकास की प्रथम अवस्था का परिचय 
मिलता है। 
“सज्जन” लगभग बीस प्रूष्ठों का एकाकी रूपक है। शैली की दृष्टि से 
यह रचना सस्कृत ठथा पुरानी हिन्दी नाटकीय पद्धति पर है। इस रूपक का 
प्रारम्भ नान्‍ंदी से होता है! पुराने हिन्दी नाटकों की तरह सूतधार स्टेज पर 
आता है और नठी से नाटक के अभिनय का श्राग्नह करता है। दोनों के 
कयोपकथन में सजजमता का प्रसण आ जाता हें। सज्जनता क्‍या है ? सज्जनता 
का आदर्श कैसा होना चाहिए ?--इसका सकेत हो जाने पर वह श्रपनी पत्नी 
से “सज्जन ! नाटक का खेलना तय होता हैं। इसके अनन्तर दुर्योधन की समा 
इृष्टिगोचर होती है और नाटक चलने लगता हैं| पारसा प्रणाली के नाटकों की 
मॉति ' सज्जन” रूपक में प्रसाद जी ने प्रद्मों का पर्य्याप्त प्रयोग किया है। 
जहा पात्र श्रावेशमय स्थिति में होता हैं; वहा वह गयय में बोलना छोडकर पद्य 
मे बीलने लगता है । पा का शेंला वहुत कुछ सस्क्षत परिपाटी की हैं। उस 
युग के अनेक नाटक आदर्शवाद से बोमिल हैँ । उसी प्रकार के नीति के तत्व 
निकालने की चेष्टा “सज्जन” के प्राकृतिक वर्म्मनों में पाई जाती है। पुरानी 
परिपाटी के हिन्दी एकाक्ियों में जैसै खडो वोली गद्य के भीतर पद्य ब्रजमापा 
में होते हूँ, ऐसे बुछ प्रयोग “सज्जन” में पाये जाते हैं / इस रूपक के कथोपकथन 
सरल, साद श्रौर सक्तित हैं, कार्य व्यापार (0०7० ) की न्यूनता नहीं 
है। यह प्रारम्मिक रचना एक प्रयोग मात्र हो समझी चाहिए। एकाकी 
के विस्यस की दृष्टि से यह भां इमें नवीता की ओर सकेत करती हुई प्रतीत 
होती है। अभिनय की उद्धानना और कथोपकथनों की चुस्ती आधुनिकता की 
सूचक दे । 
आगे के एकाम्यों म उनकी एकाक्री-कला का दुछ और विक्रास हुआ 
है। नानदी का कार्य प्रथम दृश्य से लेना प्रारम्भ कर दिया है। प्रसाद जो का 
दूखरा एकांकी “कछुणालय” सवत्‌ १६६६ (सन्‌ १६१३) में रचा गया था यह एक 
गांत्रि एकाकी (0०४ ०7८ 2८८ 99) ) है विषय तथा समस्या की दृष्टि से 
इसे इम वैदिक काल की विश्शखल कर्म मावना पर एक करुण व्यग्य कह सकते 
हैं। आकार की इशि से यह एक छोटासा दृश्य नाव्य हैं; जो तुकात विह्दन 
मात्रिक छुदा मे लिणा गया है| कथानक हरिश्चन्ध श्रौर उनके पुत्र रोहित 
से सम्बधित है! नप्टक का सपर्धसय स्थल बह है, जहाँ सहाराज इसरिश्चन्द्र 
के मन में कत्तंव्य सायना ओर पुत्र स्नइ से सपप होता है। « 
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एक थ्रालोचक ने “करुणालय के विषय में सत्य ही लिया हैकि हिफ 
नाटक में गौतिनास्य के प्राण तत््त--मानसिक संघर्ष -- का बड़ा दुर्बल प्रयोग है। 
इरिश्चन्द्र कौ कर्तव्य भावनाओं और पृतन्न प्रेम के बीच संघर्ष बड़ा शियिल है। 
लगभग नहीं वे बराबर है | हाँ, रोहित की जीवन-लालसा और पिता के प्रति 
कर्तव्य के मध्य जो सघप हुआ हे, उसमे कुछ दम है, विद्रोह की शुल्ति है शास्त्रीय 
दृष्टि स प्रभाव एक्य ढेंढ मी निकाला जाय, परन्ठु वह भी बड़ा क्ीण है| फिर भो 
नाटक कवित्व से शत्य नहीं है ! प्रथम हृश्य में ही प्राकृतिक सौन्दय की कोमल 
अमिन्यूजना मिलती है । भाषा सजी हुईं तथा शुद है; छुल्द को गति में मवंत 
ही मन्यरता है | इस गीति नयथ्य में कविवर “प्रखाद” के प्रसादत्व की झलक 
भर है 77 
“बिग्राधार” के एकाकी अखाद जी ने बीस वर्ष की आयु में लिखे थे । 
इन पर भी उनकी उदोयमान प्रतिभा को छाप है; पर यद्द उतनी सफल रचनाएँ 
भहीं है, जितनी उनकी बाद की रचनाएँ रही हैं। /एक धूंट” नामक एकाकी 
ही ऐसी रचना है, जिसे हम एक नई शैली का अग्रदृत मान सकते हैं। एक 
घूंठ ! का स्थान महत्त्वपूर्ण हे, क्योंकि हिन्दी एकाकों के विकास की दृष्टि से यई 
एकाका अपना ऐशतिहासिक भद्दत्त्व रखता है । एकाकी की देकनीक का पूर्ण निर्वाह 
"एक घूट? में पाया जाता है । 
प्रो” सद्‌गुरुश रण अवस्थी के शब्दों में, “एक घट एक साह्वित्विक पुष्प 
है, जिसका रसास्वादन विद्वान; तबंशील, और गम्भीर पाठक द्वी कर सकते हैं। 
कि प्रसाद जी क नाटक विद्वानों के लिए. गिशेषस्प से लिखे गए मालूम दते 
हैं, उन पर दुरूढता का ओरोप लगाना थ्यर्थ सा प्रतीत होता है। अभिनय के 
अनपथुक्त होने पर मी स्थान स्थान पर श्रमिनय का पूर्व आयोजन “एक पूँट 
एकाकी मे है |” डाक्टर सल्बेन्द्र के अनुसार “प्रखाद! का “एक घूढ” हिन्दी 
एकासियों के त्रिकास को द्वितीय अवस्था का अग्रणी है। यह श्रवस्था सवत्‌ 
(६८६ सन्‌ (१६२६) से प्रारम दो कर १६३८ तक मानी जानी चाहिये | प्रसाद 
का “एक घूँटा सबत्‌ १६८६ मे प्रकाशित हुआ या हिन्दी एकाकी की दूसरी 
अबध्था इसी से प्रारम हुई; मानी जानी चाहिए । 


- “एक घूर” समस्या प्रधान एकाकी है। इसमें प्रेम समस्या का निदान 
है। नाटककार एक प्ररन से कर चलता है | बह प्रश्न है, रुच्चा प्रेम कितनों 
से दो सकता है १ इसका उत्तर जो अस्त में धष्ट ही जाता है। चह यह है। "प्रेम 


ऊ 
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के अखरड स्रोत को एक ही दिशा में वह्मरर एक ही फेद्र तक पहुँचाकर प्रेम कृद 
कार्य होता है। स्ोन्सुखी प्रेम को एकोन्मुली बनाना साधु घर्म की उपासना भावना 
की चरम सोमा तो हे दी, समाज धर्म का मी इससे पूर्ण प्रतिष्षा होती हे।” 
प्रमुख पांत्री बनलता पति क उपेक्षा मात्र से व्यवित हे, किन्तु फिर भी झानद के इस 
उपदेश की कि “विश्व का समस्त अभियक्ति को समान भाव से प्रेम करो” वह 
निश्मार देखती है। प्रेम को अपने पति में केन्द्रित करने से उसे बडा कष्ट है, किन्तु 
आगनद के तकों को वह मिथ्या हो पाती है | एकाक्री के अन्त में दृदय की विजय 
होती है। और प्रेम की विशेपोन्मुयता म ही सुख शान्ति है, प्रमाणित हो जाता 
है । इसी दार्शनिक और सामातिक गुत्थी को सुलमभाने क लिए दोनों पन्नों के तक 
उपस्थित कर दिये गए हैं। 

चरिय चित्रश की दृष्टि म भी “एक घूँटं सफल हैं। नाटककार ने आठ 
पात्र लिए हैं। आनद प्रसुत पात्र है । वह विचारों का पुलन्दा है | बठबैय उठ ब- 
कम्‌ नामक दलील में विश्यास करता है, विद्वान वाद विवाद पढु, विचारशील, 
गमार युवक है, स्व॒तम्त्र प्रेम का प्रचार उसका घ्येय है। उसका ताक़िक बुद्धि के 
समत्त सब हारते जाते हैं । ऐसा प्रतीत होता है मानों ध्वय “प्रसाद जो का 
बौद्धिक और तारिक रुप आनद के माध्यम से प्रकट हो गया है। इम पात्र को 
“उन्होंने बडी कुशलता से गढा है । त्ञनद के मुख से सो जो सिद्धान्त वाक्य) या 
बाद विवाद कराये गए हैं, वे बडे मामिक बन पड़े हैं, दुछ नवीन तकों पर भो 
प्रकाश डाला गया है | उदाहरण के लिए एक स्थल लाशिए । इससे आनद की 
बुद्धि, विवेक, और चिन्तन शक्ति सपप्ट है -- 

आनद -विश्व-चेतना के माकार घारण करने की पेप्टा का नाम जीवन 
है। जीवन का लक्ष्य सौ दर्य है, क्योंकि ग्रानदमयी प्रेरणा, जो उस देप्टा या 
प्रयत्न का मूल रहत्य है, अपने ब्यात्म भाय में मिविशेष रूप से, गहने पर सफ्ल 
हो सकती है , हढ निश्चय कर लेने पर उसका सरलता न रह्गो। अपने मोइ- 
मूलक अधिकार के लिए बह भगड़ेगी ।” 

आनद की दुछ उक्तियों में कवित्व का छुटा मी है। चूजि एह दाशंमिक 
जैसा उसका व्यक्तित्व है, इसलिए उसे गमीर बाग तो कहनी इ) च दिए, पर फ्रि 
मी उनमें कवित्व का अश है, देविए +-- 

अपने काल्यनिक अमाप, शोक, ग्तानि और दुख क॒ कजन आँखों के 
श्राँवू में घाल कर सुरटि के तुन्दर करालों को फ्यों कनुदित करें! 

श्र 


२१० जयशंकर प्रसाद 





अथवा 
“यह जो हु खदवाद का पचड़ा सब धर्मों ने, दार्शनिकों ने गाया है; 
उसका रहस्य कया है ? डर उत्पन्न करना । विभीपिका फैलाना, जिससे स्निग्ध- 
गभीर जल में अबोध गति से तैरने बाली मछली सी विश्व सागर की मानवता 
चारों ओर जल हो जल देखे, उसे जल न दिसाई पड़े | वह उठा हुई सकुचित 
सी, अपने लिए सदैव कोई रक्षा की जग खसीजती रहे। सबसे मयमीत 
सबसे सशक !” 
झन्‍्य पारयों में प्रेसलता आश्रम कौ अविवाहिता बालिका है । बनलत 
आश्रम के कवि रसाल की शहिणी है। उसका प्रेम रसाल के प्रति बड़ा गम्मीर 
है, रिनदि रसाल अपने काब्य में इतना ड्रबवा रहता ह कि उसे प्रेम से को 
प्रयोजन नहीं, बनलता विरद्द से व्यथित द्ोकर भी कुछ बुछ बिनोद प्रिय हैं 
व्यग्य का मी प्रयोग करती है। चँँदुला विदृप्क है । उसरा विनोद जन-साधारण 
कर मन बदलाव करता है। इस प्रकार कई प्रकार के फ्ात्रों का विश्लेषण इस 
एकाकी में प्रस्तुत किया गया है | 
प्रसाद जी मूलतः एक कवि हैं। उनके कवि द्वदव की भलक इस एकाको 
में भी स्थान स्थान पर फूठ पड़ी है | इस एकाक्ी में भी कवित्व की 
छाप है। गौतों का धाहुल्य इस एकाकी का एक ग्राकपंण है । बह कवि 
दृदय की सरसता और रसात्मकता का परिचय देवा है। “शक घूँट” का 
प्रारम्भ ही एक मधुर गीत से होता है; जो एकाक़ी की मूल समस्या पर प्रकाश 
डालता है-- 
“लौल तू भ्ब भी भाँखें खोल 
जीवन उदर्धि हिलोरें लेता, उठती लहरें मोल । 
छवि की क्रिनों से खिल जा तू, 
अमृत भडो सुख से मिल जा तू, 
इस झनन्‍त स्वर मे मिल जा तू, वाणी मे सधु घोल ३ 


इस गीत के अर्थ पर यह नाटक चलता है। साकेतिक स्प में इस गीत 
मैं बन्धनों को सोल देने कौ ओर उफ्ेत दै। इसो प्रकार “एक घुद” वे झन्य 
मधुर गीत जैसे ' जीवन बन में उजियाली हैं? तथा “्जलधर का माला? भी 
साेतिक हैं। इनमें प्रसाद जी के कात्य में पाई जाने वाली रहस्यवाद की भलक 


६! बह रदस्‍्यवाद कमी कभी ग्रोत के भाव में दुरूदता उसन्न कर देता है श्रौर 
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साधारण पाठक के तिए गौत की अवोध और कठिन बना देता है | रत परिपाक 
में दुर्इता आ जाती है जैसे -- 

अजलघर कौ माला 

घुमड रही जीदन घादों पर--जलधर की माता 

झाशा लतिक्षा कपतो थर-पर-- 

गिरे कामना कुज हूहर कर 

अचल में हैं उपत रहो भर-रह्‌ कद्णा बाला 

यौदन ले प्लालोक किरन को, 

डूद रहो भमित्ताषा भन को, 
माटक का अन्त भी एक गौत द्वारा ही होता है, जिसमें नाटक का लक्ष्य 
स्पष्ट क्रिया गया ई--प्रेम के अखएड स्रोत को एके ही दिशा में वह्माकर, 
एक ही केन्द्र तक पहुँचा कर, प्रेम ह़्तकाय द्वाता हे! गीत का अन्तिम 
पति देखिए-- 

तद लतिका मिलते गले 
सकते फभो न छूट। 
उस्ती स्निग्य छाया तले, 
पो तोन एक घूटआ 
चात्पर्य यह है “प्रखाद” जो का “एक घूंट” एकाकी एक उच्चकोटि का 
साहित्यिक नाटक है। यहाँ जीवन की विनोद और कास्यपूर्ण काँकी मिलती हे 
और उत्कृष्ट कोटि फे इलके रेख्राचित । नई शैली के वात्तविक्र हिन्दी-एकाकी का 
प्रारम्म प्रसाद जी के इछो एकाक़ों से होता है वद्धत्वि सस्झृत शैली का श्रभाव भी 
है। वर्तमान ठेकनीक का इस एकाकी में पूरा निर्वाइ हो गया है और इसी 
कारण यह एक नई दिशा का अग्रदूत है । 
जिप् युग में 'प्रखादों जो ने एकाडियों के प्रयोग किये ये, हिन्दी नाटक 

पर बगाली नास्यकार द्विवेन्द्रलाल राय छे अग्नेज्रो से प्रमावित नाटकों का प्रभाव 
बहुत अधिक पड़ सुका या | प्रसाद जी मे अपने कई नाटकों में द्विरेद्धलालराव 
को रचना पद्धति, कृत्रिम सावात्मक्रता, अस्वामाविक वाहिरग, स्वगत में अति 
रंडिल पतप्ेश अर चुछ असप्णालयप्यों; का की अचुकरण किया है । उन पर 
द्विरेद्ग के माध्यम द्वारा शेक्रसपीयर का प्रभाव सध् है । 





ग 


प्रसाद के नाटकों का सोष्ठव 


-डॉ० जगनाथ प्रसाद दर्मा एम० ए०, डी० विट 
्रयाद में जब आ्राधुनिक नाटककार का रूप अपने को सवास-सज्ञा रहा 
था, जब उसमें नाट्य रचना की स्कूर्ति उत्पन्न हो रही थी और जब भावी 
श्रेष्ठ नाटककार का जन्म हो रहा था, उस समय कौ नाटकीय रचनाओं 
को प्रमावित करने बाली समस्त वस्तु-स्थिति का ग्राकलन आवश्यक है-यदि 
प्रसाद के नादय रचना-विधान का सौष्ठव समझना अभीष्ठ हो । बीसवीं शताब्दी 
के प्रथम दशक में भारते-दु कालीन नाटकों की चर्चा फैली हुईं थी और उस 
थरुग के कुछ प्रतिनिधि इस समय भी रचना म प्रहृत थे। राधाकृष्शुदास, 
किशोरीलाल गोस्वास्ी, अ्रम्बिकादत्त व्यास, बालइप्ण भद्द। श्रयोध्यामिंह 
उपाध्याय श्रादि ऐसे विशिष्ट लेखकों के नाटकों का प्रणयन चल रहा था। 
इसमें मूलत नूतन उद्भावना का श्रभाव सा ही मानना चाहिए। उजिपय ग्रहण 
और रचना विधान + विचार से | जो पद्धति मारतेद्‌ युग में सुयठित और 
शृद्दीत हो चुकी थी उसी का विलास श्र विहार इस समय तक चला था रहा 
था । इसकी समाप्ति वस्ठुत उस समय से माननी चाहिए जब से जयशकर प्रसाद 
की नाट्य कृतियों की श्रोर लोग आ्राइष्ट होने लगेन्यों तो राधाकृष्णदास का 
मद्दाराणाप्रवापर नाटक बूतन युग का सकेत दे चुका था। परन्तु यह केबल सूचना 
मात्र था। 
प्रसाद के आरम्मिक दिनों की खाद्दित्यिक वस्तुस्थिति की यदि परीक्षा की 
जाय तो कुछ ऐसी विशेषताएँ दिखाई पढड़ेगों जिनका स्पष्ट प्रभाव प्रसाद के 
वाटकों पर लक्षित होता है| सक्तेप में उनका कथन यदि क्रिया जाय तो तीन 
प्रमुख बातें मिलेंगी । (१) भारतेन्दु काल का प्रभाव-इसके मौतर त्रिपव चयन 
की सकीर्णता थी, अर्थात्‌ बुछ चुने हुए विपयों पर ही उस समय नाटक लिखे 
गए थे । उनत रचना विधान म प्राचीन मायताओं के साथ नए प्रयोगा का भी 
पर्यात्त स्यागत था। इस स्वागत की प्रेरणा के छ्लोत थे नवागत बगला के नादक, 
यदाकदा अनुदिन होने वाले पिलायनी नाटक और रच पर दियाई जाने 
बाली ऊुछ कृतिया--जिनकौ उस समय तक अधिकता तो नहीं थी पर प्रयोग 





प्रसाद के नाठकों का सौडव र११३ 
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अवश्य आरम्म हो चुका था। (२) संस्कृत के प्राचीन नाटककारों आऔर शास्म् 
निर्माताओं का प्रमाव निरन्तर अध्ययनशील प्रसाद में जिस साह्कृतिक चेतना 
का संगठन हुआ था और जिस प्रकार के काय्यन्सजना में उनकी आन्‍्तरिक 
अनुरक्ति गु फ्ति हुई थो, वह मूलतः सस्हृत की परम्परा थी। आरम्म की यथाथ 
स्थिति यह थी क्रि एक और प्रसाद नाटय शास्त्र सम्बत्धी संस्कृत के ग्रन्थों का 
अध्ययन करते चलते थे उमके व्ययहार पक्ष का पूर्ण आमोग करने वाले प्राचीन 
नाटककारों की गिविध प्रकार की इतियों का निरस्तर अनुशीलन करने रहते ये, 
दूसरी ओर अपने समय तक लिखी गई ट्विन्दी की नाट्य रचनाओं की ओर भी 
उनकी तत्पर जागरूकता छ्यार्कर्पित थो, साथ हो समय-समय पर रंगमंच पर 
आअवतरित होने वाले नाटकाँ को मी वे देख लेतें थे । इस प्रकार श्रपने मीदर 
निर्मित हीने वाले नाटककार के स्वरुप को प्रसाद जा निरन्तर ग्रयतन बनाने 
में सचेश् ये और यही कारण है कि उनमें युग निर्माता की रुम्पूर्ण मव्यता पूर्ण 
तया स्कुटिद मिलती है। (१) अपने सुग की सानूहिक चेतना का प्रमाव-- 
मायतेन्दु रे जीवन काल से पूर्व ही मारतवर्प में भ्रम'रत्रीय विदेशों शासन-सत्ता 
के विदद्ध असतोष और झाशका फेल चली थी और समय समय पर प्रत्यक्ष 
एवं प्रचूछुन्न दोनों ढ य॒ के विरोध सामने आने लगे थे। सन्‌ «८४७ का प्रथम 
स्वास्तंत््य युद्ध इसका प्रत्यज्ञ रूप था । प्रच्छन्नपद्ति तो उस समय के सभी लेखकों 
की रचनाओं में समान रूप से प्रात होती है। अगरेजी राज के स्वार्थलिप्सा 
ओर भारत विरोधी नोति की निरन्तर मत्संना साहित्य के माध्यम से होती 
रही। आगे चलकर सन्‌ १८८४ में तो फिर काग्रेख का जन्म हो ही गयायथा 
आर सन्‌ १६०५ तक आत झाते बगमग आदोलन के रूप में उक्त विशेध को 
सक्रिय ग्रमियक्ति सामने था ह गई | युग द्रष्टा मद्माकवि प्रसाद पर इस उदबुद्ध 
राष्ट्रीयनदतना का पूरा प्रमाव पडा या। मारतीय सस्ति से श्रति अगाध अ्रदा 
आर नवोत्यिव राष्ट्र मावना क्र प्रति अप्रतिहत विश्वास ने प्रसाद के साहित्य 
खशारूप का परिष्कार पूंण कर दिया था। इसका प्रभाव उनकी आरम्मिक कृतियोँ 
में सर्वे दिखाई पड़ता है । 

प्रथम प्रमाव का परिणाम प्रसाद की प्रारम्मिक इतियों प्रर यद्ट पडा कि 
मरकेडुकापीन विभफ-तयना को प्रशिमित के जहर निकलकर अन्दाने सुदर 
अतीत की ओर देखा, प्राचीन सारत को कलक को चूतन परिधान के साथ 
नूतन फ्चक पर उतारा। भारतोय जावन को भन्यता, सास्कृतिक गठन की 
गरिमा, ओर आध्यात्मिक जादा्यति की अनन्यता उनकी कविता में खैर नाटक 
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झ्रादि रचनाओं में स्वत मिलती है। उनके नाटकों में तो यह मूल प्रेरणा का 
कारण बन गया है। मारतेन्टु कालीन सास्य रचना विधान के श्रनिरिचित क्रम 
का भी परिप्कार प्रसाद ने किया है | सयिधानक सौष्ठव के विचार से तो पसाद 
प्रथम श्रेष्ठ कलाकार ये तिन्‍्होंने उसके कलात्मक जटिल और शातज्न सम्मतरवरूप को 
सुनिदिष्ट ढग से अलइ्त किया | इस प्रकार काय सर्जना के क्षेत्र में सुधारंपरि 
प्कार सम्बन्धी अनेक सफल प्रयास प्रसाद ने प्रस्तुत करिए; । साथ ही अपने सुग 
की ”शी विदेशी विभिन्न साहित्यिक गतिविधि और मिज मिनु रचनाओ्थरों से प्राप्त 
प्रमावा को भी ठहोंने अपने में एकल कर लिया था । उनमें बुछ तो स्वस्य 
प्रभाव थे जैसे--व्रियातेग, जटिल वस्तु विन्‍्यास, व्यक्ति वेलक्ए्य से आपूर्ण 
पात्रा की सृष्टि, सवाद सौदर्य आदि। इसी तरह उछ श्रस्वस्थ प्रमाव भी 
उनम प्रवेश कर गये ये जैस्ते-श्रात्मइत्याश्रों झी बाद, स्वगरत भाषण की 
प्रद्वति आदि | 

द्वितीय प्रभाव जिसने अत्यधिक रगीनी उत्पन्न की थी, प्रसाद की इविश्रों 
में वह था रुस्कृतन्साहित्य का। सस्कृत पे ओ्रेष्ट काब्यों में सामान्यतया प्राप्त पदा 
चली, वृक्ति मागमा और आलकारिता से प्रसाद बदुत प्रमायित ये। निरन्तर 
उन्हीं का प्रनुशीलन करते रहने से उनकी कथन प्रणणालो और उक्तियों की छावा 
प्रसाद पर पड़ी हे इसका विवरण और प्रमाण उनकी कविताओं में वरावर 
मिलता है | उनफ नाटकों में व्याप्त स्वच्छाद कायत्व की अधिकता का मी 
मुण्यत यही कारण था| रुस्कृत के नाटकों की तरह प्रसाद में कलिए अलकझृत 
पद वि-यास का बाहुल्य उुछ असस्दत लोगा को बहुत सटकता है ।इन लोगों 
को प्रसाद का न तो अमृत के सरोवर में स्वर्ण कमल सिलमा पमन्द है न अत्ती 
द्विय सगत्‌ की नक्षत मालिनि दिशा का बिहार | पर वस्तुत परम सत्य यही 
है कि सस्दुत नाटकों की कान्य पद्धति हांप्रसाद छो अधिकारिक भिति है। 
उसा म प्रसाद का प्रसादत्व निवास करता है और वही उनते नाटकों 
में प्राण का सवार करती है | यदि उस इटा दिया ताय ता इस ऊतिय्यों का जैसे 
सारसपंस्ष ही अउद्बत दो जायग्रा और ये आभूषण परिधान विहिन मुदरी की 
तरह अछचिकर प्रतीत होगीं। कायतप्व के अनिरित्तः नास्यशास्त्र विषयक 
बाघ का पर्याप्त प्रमाव प्रखाद पर था। साधारण रूप में तो इसकी अभिव्यक्ति 
उनके परिविध नाट्य तस्बों > सयोचन में सवत्र द्वी दिखाइ पढ़ता है पर सवि 
घानक सौश्व में उनका यूह्ुम परिहार विशेष रूप में दिखाई पढ़ता दे | उसके 
चछ्ु प्रसार के भीतर विविध कार्यावस्थातंं, अर्थ प्ररृतियों, सदियों, कायोद्याव्को 


प्रखाद के नाटकों का सौष्ठव रर 
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आदि की सिद्धि इस बात का बलिएट प्रमाण हैं। ये अनजान में और आकस्मिक 
रूप से थ्रा गई दा--ऐसी बात नहीं स्पीकार की जा सक्रती4 निश्चय हीं 
इनकी स्थापना बड़ी मामिकता से की गई है और इनका प्रयोग विधिवत्‌ एवं 
दे श्य है | 

तीसरा प्रभाव युग धर्म सम्बन्धी है, जिसका स्यरूप प्रसाद की समस्त 
क्ृतियों में समान रूप से दिखाई पड़ता दे । चाहे नाठकों में देखें चादे कविता के 
क्षेत्र मे--प्रसाद सर्वत्र अपने युग की आक्राक्ाओों और प्रेम श्रेय दोनों की श्रमि- 
व्यक्ति करते चले हैँ ! इनसे युग धर्म के प्रति प्रसाद की सचाई और श्रद्धा का पूरा 
पता लग जाता है। अपने इस गुण के द्वारा ही कवि और साहित्यकार अपने युग 
का प्रतिनिधित्य कर सजने में पूर्णतया यूहम बनता है । साथ ही अपने सुगानुरूप 
मावनांद्रों एवं आादर्शों की ग्रतोत ऊ श्रतराल में विपरा दिखाकर वद एक ओर 
तो छिद्ध करता दहै कि इमारा परम्परा सुस्थिर और विकासोन्मुख हे और दूसरो 
ओर वह यह मी दिखाता चलता है कि मूल मानवनद्ृत्तिया आधारित रूप में 
विमिन युगों मं एफ सी मुखरित होती हैँ और काल भेद से कूपर ह। हम 
चिरस्तन बृत्तियों के यथार्थ स्वच्प को पहचानना और काब्य की व्यवहार भूमि में 
उन्हें उचित रूप में सुसज्तित करके सद्ददय के अस्त करण में प्रेरणा का भचार 
करना श्र्ठ या कवि ऊर्म का प्रधान लक्ष्य टै । इस विचार से प्रसाद की क्विया 
एकसे एक सुन्दर और महत्वपूर्ण हैं। अतोत की पृष्ठभूमि पर सामथिक समस्या्रों 
का चित्रण उसमें बड़ी सफलता से हुआ हे) 


यहाँ इस विषय के दो उदाइरण ययेष्ट होंगे। कामायनी' के संघर्ष सर्ग की 
पूरी स्थापना के मातर से बामव्रा शताब्दी का वातावरण माँक़ता मालूम पढ़ता 
है। शासक और शासित का, व्यक्ति और समष्टि का जो सपर्प आज हमारे 
सामने श्राया हे बह अपने म सनातन और सत्य है । जहाँ एक से दो और दो 
से तीन हुए कि संघर्ष और इन्द्र का योग सघटित हुआ । इसी द्वद्वात्कमता और 
सपर्ष से तो संख्ृति की मतिशीलता अक्षुएण बनतो है। उस सर्ग में समस्त आधु 
निक बुद्धिवादी विक्ृत्तियों का प्रतिबिम्य मिलता है और आज के यरानिक जोवन 
की विषम परिस्थितियों का मा चित्रण यथाक्रम आ गया है । 'कामायनो' के मातर 
के ये समी विपरण उसके रचना काल का चूणु आमिशान करा सकते है। इसी 
तरद “चन्द्रगुप्ते नाटक.में चाणक्य अपने शिष्यों को उपदश देता है कि वे मालव- 
मागघ को संकुचित भूमि से ऊपए उठकर मारतवर्ष को एक राष्ट्र और अपना राष्ट्र 
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मानकर चर्लें तभी उद्घाद हो सरेगा! इसी तरह ननन्‍्द कौ धर्म नीति कौणो 

मतसना कौ गइ वहा मिलती है, इसमें अगरेजों की भेद नौति का स्पष्ट प्रतिबिम्ब 

है । नद बौद्धा और वैदिएों में भेद-बुद्धि उपन कर अपना राश उल्लू सीधा 

करता दिशाया गया है वैसे अगरेज यहाँ हिंदू और मुसलमानों को लड़ाकर“ 
आना पक्ष दृढ़ बनाते रहे | देश को जगाने के लिए अलका का हाथ में कणडा 

लेकर समेत स्पर स उ्दबोधन गीत गाते चलना भी ४० सन्‌ १६३१ रा द्रीय 

श्रादोलन का जोवित रूप ही दे | हीं धृष्टा तों की तरह प्राय अनेक बातें कह , 
कर यह सिद्ध किया जा सकता है ऊ्लि प्रसाद म उत्तम काटि की युगानुरूपता/ 
विद्यमान थो । इस प्रकार स्वोफार करना होगा हि अतीत की पृष्ठभूमि 

पर श्राघुनिकता की स्थापना का क्रम प्रसाद साद्वित्य मे बड़ी संजीवता हे 

हुआ है। 


प्रसाद के नाटक और रंगमंच 


डॉ० राजकुमारी शिवपुरी एम० ए०, पी एच० डी० 

विचारास्तर्गत प्रसग क दो मुरय पहलू हैं--(0) प्रसाद के नाटक हिन्दी 
रगमच की दृष्टि से कहाँ तक सफ्ल श्रथवा श्रसफ्ल कद्दे जा सकते हैं ! (॥) 
रगमच पर सफ्लतापूर्वत खेले जाने वाले नाटकों में प्रसाद के नाटकों की गणना 
हो सकता ४ अथवा नहीं। 

प्रथम प्रश्न का उत्तर स्पष्ट है। द्विदी रगमच नाम वा कोई रगमच है 
हो नहीं | भारतीय रगमच क उद्धव और विकास का रुक्षेप म तान भागा मं 
विभाजित किया जा सकता है (अर) वह रगमच जो रुस्कृत नाटकों के ग्रभिनय 
का रगरमच था श्रौर जिसको सोमाये राजपरिवारों श्रथवा विशिष्ट श्रमिजात 
वर्ग तक अनस्तर्निद्दित थीं । गुप्त साम्राज्य के समय यह रगमच अपनी चरम सीमा 
तक पंच चुका था और मुसलमानों के राज्य तक लगभग सभी रूपों भे यद्द विनष्ट 
हो मया । (श्री) यह जन साधारण का लोक रगमभच था। जो मुसलमानों के 
राज्य काल में उनकी धामिक कट्टरता के कारण नमरों से प्राय' दूर बस्तियों 
में सामान्य जनता के मनोरजनार्थ रामलीला, रास लीला श्रथवा नौटकी ग्रादि 
के रूप में विकसित ह्टोता रहद्ा। इस रगमच ने लोकप्रिय रास, सयाल, साग, 
यात्रा श्रादि ह्टी दिये, साहित्यिक योग-दान से यह वचित रद्ा। (३) श्रग्मेत्ों के 
राज्य-काल म तीसरे रुगमच का प्रादुर्माय कलकत्ते भ हुआ । इसी के फल स्वरूप 
पारसो रगमच का मी श्रम्युदय हुआ जो प्रधानत व्यवसायिक था तथा गम्मीर 
रूचि के विकसित करने में असमर्थ था। सस्ते, प्रहसन, लच्छेदार फ़िचड़ी 
भाषा, उत्तेजक नाच गीत तथा चमऊते दमकते पदें और वेश भूषा इसके प्रधान 
लक्षण ये । 

भारतेन्दु ने इसी रगमच के विरोध में हिन्दी रगमच की स्थापना का 
प्रयत्न किया । सन्‌ १८६१ में “बनारस थियेटर्स शीतलाप्रसाद लिपित 
जानकी मगल' नाटक सेला भी गया, स्वय भारतेटु लिखित 'इरिश्चन्द्र' तथा 
अन्य नाटकों का अनेक बार अभिनय हुआ परन्तु उसका सतत्‌ प्रयत्न सफ्ल 
नहीं हुआ | अ्राज भी हिन्दी रममच की वही स्थिति है | 


श्श्८ जयशकर प्रसाद 





अतएव किसी रगमच के आधार पर प्रथम प्रश्न का उत्तर दिया जाये १ 
स्वय प्रसाद जी हें सामने भी यही प्रश्न रहा होगा और वस्तु स्थिति को समझते 
हुए भी उ होने क्रम पर्वक अपने नाटकों का रचना स्थग्रित नहीं की। हिन्दी 
रगमच के इम दाशरद्रय के कारण यह प्रश्न निरथक हो जाता है और 
विनम्नतापूर्वक्र कहा जा सकता है कि वर्तमान अ्रस्थिर रगमच को हिन्दी का 
रगमच मानकर जो विवेचक इस प्रश्न का उत्तर देते हं तथा प्रसाद जी के 
नाटकों को असफ्ल कह देते हैं, उमका निर्णय न्याय सग्रत नहीं है । 

आब दूसरा प्रश्न लीजिये । रगमच तो तीन ओर से परिवेषित प्रकोष्ठ जैसी 
वस्तु है जो लगमग २०, २२ फुट लम्बा और ?८, २० पुद चौड़ा होतादे | 
इसमें सामने का भाग खुला और शेष दीवारा से घिरा रहता है। यदि 
प्रकोष जिस समय परिकल्पिक (0०छ!९7९7 ) द्वारा रगशिल्‍्प की 
योजनाओं से परिपूर्ण दो जाता है और अमिनेय नाटक की कथा वल्तु तथा 
घटना चक्र के विकास के अनुसार दृश्य रचना (3८608) एव दृश्य बधों 
(825) से युक्त होकर दृश्य परिकल्बना में ग्रतरम एवं बहिरग के सामजस्य 
को प्रश्तुत करता है तमी उसे रगमच की सजा प्रदान की जाती है। यह निविवाद 
है कि दृश्य रचना नाटकीय व्यापार की प्रष्ठ भूमि हे। वह अभिनेता के कार्य 
व्यापार तथा भाव व्यजना में सहायक हो इसी में ठरकी रूपर्थकता है । रगसच पर 
व्यवस्थित प्रकोष्ठ का द्वार किधर हे बातायन का मुख किस और है! प्रध्यान 
और प्रवेश मार्ग कौन कौन मे हैं १ इस सब सूछमताओं की स्थिर व्यवध्था नहीं 
की जा सकती | ये तो नाटक के अनुकूल परिवर्नित द्वाते रहते हैं। सत्तेप में 
सफेतात्मक प्रतिनिधान प्रत्येक नाटक के प्रधान अ्रग है दृश्यों की भौतिक रूप 
रेखा के परचात्‌ ही रगमच पर हृश्य रचना का काम ग्रारम्म होना चाहिये। 
ये हश्य रचनार्ये चाहे जटिल हों और चादे सरल, चाहुरगा हों श्रथवा एकरगी 
उनका जझुगना प्र्षेफक (90005) के लिय अ्रनिवायं हो ज्ञाता है। यह 
व्यवद्ारिक बात हे कि अनेक ढुकड़ों को जोड़कर बताये हुए ऐस प्रतिनिधान 
कंवल एक ही मॉटक में नहीं कई नाटकों क लिये उपयोगी होने हैं और हृस 
प्रकार दीखने मे अस्थायी होते हुए भी स्थायी बन जात हैं।६ 2 पत्थर की 
इमारत अथवा प्रकाश प्रमाव क लिये श्रावशवत सामग्री तथा ध्वन्ति सम्रोत यन्त्रों 

की स्थायी व्यवस्था का छोड़कर शेष अस्थायी वस्तुएं भी स्थायी वन जाती हैं। 
यदि रममच के स्थाबित्व का कोई अर्थ है तो वद्द इसी प्रकार हे श्रय नहीं। 
तो इसस सिद्ध हुआ कि रगमच नाटक खेलने के उपयुक्त बनाया जाता 
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है ऐसा नहीं है कि नादक रममंच्र के लिये बनाया ज्यों डिदान इन 
उय्यों को ध्यान में रखे बिना छिसी माटकऋ को सफलता अथदा अउछलठाओा 
निरद दे देते हैं वे मी उचित रहीं करते 

सरतमुनि ने अमिनय की सफलता के चिये जहाँ रगभोच को आवश्यकता 
स्वीकार को द वहाँ धन्य दातों झा होना मी आावज्यञ्र बताता है। अमिनय 





का लक्षण बताते हुए मरत ने कह्दा है कि राटक के प्रयोग में झारदा झग और 
उप'य से सपुक्त जो प्रकिया कि के आशप को समाजिक्र के रुम्नुन्न ते जादी है 
(लाकइर रखती है) ऋमिनय ऋइचाती हे। 

” इसमें स्पष्ट है कि नाटक की झमिनेयता का ऋषिराश शेप अमिनेता 
को है, कोरा रगमच उसे रफ़्ल दा असफ़्ल नहीं बहा सकठा। आचार्य 
अमिनद गुम के झुरू मइ ठोठ ने इस लकूय को योड़ा और विल्ृद क्लिया। 
उनके मतानुखार जो कला रामाविकऊ का घ्यान समी ओर से इटाहुर अब 
रंगर्मंच पर होने वाने दृश्य को ओर निरन्तर लगगये रहे वह अऋमिनय- 
कचा दे। ५ 

भरतमुनि ने ऋषमिनय के अंग में वाचिऋ (शोत प्रबन्धादि) आमिर (ऋंग 
प्रचेरय मुद्रा आदि) ऋाह (आामप्रयादि) तथा सारिक मझाव द्रदर्शन 
(स्‍म्म, स्वेइ. रोमाचादि) को गरमा की हे। इस चजुर्तिष अभिरय के लिये 
हो ऐसे सावनों की ऋवरयकऊठा होठी हे डो राम्ादिक्रों को सदैव झपनी ओर 
आकर्षित करते रहें । हमें झइ नहीं धूनना चाहिये द्वि दूमिनय विप्रवक इस 
विवेचन में सामाजिक की रुचि का बडा माग है। सामाडिझ की रुचि पर 
सन्काज्लीन रुस्कति का प्रमभाव पडता ही है ऋतएव दुचि का प्रन कमी कमी 
साधारयीकरण में बापक हो महा है । 

यह कठौ्ो न्यिर करने के उरराद इसमें देखना चाहिये छि प्रसार: 

नाटक अमिनद योग्प हैं ऋषवा नहीं ! सम नाटओं का विवेचन इस दृष्ध्ि+ 
सम्भव नहीं है। उद्मदरर के नचिदे उनके चन्द्रगुन नाटक को ले लोडिरे-- 

कार्य ब्यागरर की दृष्टि से चन्द्रयुत्त चार अंकों हा नाटकऋ है--उउ्क कृपा 
चल्तु का विक्नाउ इस बकार हुआ हई-- 

प्रथम अंक--दृश्य रुख्या ११ 

दिद करा» # है* 

तुतेद ५“ » हक हि 

चुर्द +5 ७ ७ हैं 
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का व्यापार के दृष्टिकोण से-- 
अथम अक में घटना स्थलों का समावेश तीन प्रदेशों में होता है-- 
गांधार, मगध और परवतश्वर का पचाब प्रदेश | 
यह प्रथम श्रक, जैसा सभी नाटमों में होता है, परिचयाध्मक है। श्रतएव 
घटना स्थल की विविधता एवं पात्रों की बहुलता इसमें होना स्वमाविकर है ! 
यदि समस्त ११ दृश्य पटों का विश्लेषण क्रिया ताय तो प्रतोत द्वीगा कि थे इस 
प्रकार हैं-- 
गाधार देश म ५ हृश्य-यट जिनमें स दो तति घुत्तठ के, दो गाधार नगर 
(एक प्रकोष्ट, बूसरा कानन! और एस तज्कशिला + गुरुदुल का है इस प्रकार 
एक हृश्य बंध चंदा तद का एक प्रकोष्ठ का और एक ऐसा जिसमें कानन और 
थाड़े से परिवत्तन के साथ श्याश्रय दिखाया ना सके - कुल मिलाकर तीन 
हृए्य बाध आवश्यक हुए। भगध देश मे भी ५ दृश्य पट हैं विनमें से दूसरा 
और चौथा एक दृश्य पट पर, पॉचवों तथा सातवाँ दूसरे दृश्य-पट पर तथा तीसरा 
दृश्य तीसरे दृश्य पट पर दिखाया जा सकता है । ग्रतशव तीन दृश्य बंध झपिक 
से अधिक इसके लिये भी आवश्यक हुए । 
पज्ञाब प्रदेश का दृश्य पथ दृश्य वध पर दिखाना श्रावश्यक्र नही है। 
मभध प्रदेश के ही दृश्य बध पर दिखाया जा सकता है ! 
यदि इस प्रकार प्रथम भ्रक के हेश्य बचा को ले तो सब मिलाकर कम 
से कम तीन थ्रायथा चार दृश्यवर्धों पर प्रथम श्रक का गअ्मितय हो सकता 
है। हाँ दुछ परिवर्तन पाएव पह्चिकाओशों (5/0८ ७785) म थ्रवश्य करने पढ़े गे । 
दूसरे अक़ म भी कार्यव्यापार के स्थल वही तत्॒शिला और पताव 
अदेश हैं । मालव प्रदेश और अधिक झा गया है परठु मालव प्रदेश के दृरयपट 
आधिकाश नदां तट हैं अपवा एक दृश्य स्फधावार का हे जी कानन-पट पर 
सुगमतठा स प्रदर्शित क्रिया जा सकता है । 
तृच्टमवाश्रों म जाने पर प्रतीत होगा ह्लि दूसरे अक के लिये भ्रपिक से 
अधिक एक अन्य छाट से द्दय वध की भले ही आवश्यक्रता पड़ जाय अ्रयथा 
अथम झक क छदय बर्धा से द्वी काम चल सत्रेगा | 
इस प्रकार च द्रगुस्त नाटक के अभिनय के लिये प्रथम दो श्षऊा को होहे 
में रखते हुए रगमच पर विस साम्नरगी की आवश्यकता है वह बहुत ग्रधिक तथा 
जटिल नहीं कहीं जा खक़ती। फिर यह भूलना न चाहिये कि नाटक एतिहासिक 
नाटक दे ! ऐेटिदएडिक वालाजरण रुपस्यिट करने इ लिपे अन्य विधय क नाटक 


प्रसाद के नाठक और रयमच श्र 


की उपेक्षा उसकी आवश्यकतारयें वैस मी अधिक होठी हैं । विज्ञ पाठक देखें उस 
इस दृष्टि से चद्धयुप्त सफल लाटक है या नहीं ? इमने केवल दो अकों का विश्ले 
पण मात्र करके शेष सामग्री इसलिये नहीं दी है कि ऐसा करने स लेख का कले 
वर बहुत बढ जायगा । 


एक दूसरा दाप जो प्रसाद पे ऊपर लगाया जाता है वह उनक पात्रों की 
भाषा । कह्दा चाता है क्रि प्रसाद की मापा कठिन और दाशनिक है |अतएव जन 
साधारण क॑ समझने योग्य नहीं « इस सम्बंध म इतना निवदन है कि मापा 
पात्र की स्थिति, चरित्र और मनोविक्रास क अनुकूल हआ करता है| प्रसाद ऊे 
सामा-य पात्र कहीं मौ क्लिप्ट मापा का प्रयाग नहीं करत | उनक तकयुक्त खबादों 
में तक वितक की भाषा है | चाशक्य का सारा चरित्र राजनातिक गवषणा और 
देश की सुध्यवस्था का चिंताओं स भरा हुआ है! अलका और मालविकरा निस 
कोमल प्रदश का राष्ट्र प्रमे महिलाय हैँ उनक अनुकूल ही उनकी भाव व्यचना 
हैं रातस और सरुवासिनां क समापण प्रम सरोवर म विखरने वाली पखुरियों के 
समान मधुर और आकपशण हैं| कल्याणी की भापा नदवश की रातउन्या के 
खबथा अनुकूल ई और चद्रपुप्त चाणक्य का आजात॒वर्ती होत हुए भी स्वतत्र 
ब्यक्तिव रखता हे । अ्रतएवं भाषा का दुरूहता का तो प्रश्न ही नहीं उठता। 
यदि भावामि्यजना म अस्पष्टता हो ता बह लेखक का दोष माना जा 
सकता हैं । 


इस सम्बघ भ यह मी कहा नाता है क्रि प्रसाद के सभा पात्री की भाषा 
एक सा है | पता नहा चलता ऐसा कइने वाले इस विषय म क्‍या इष्ठिरोण रखते 
हैं। क्‍या वे चाहते हैँ कि विभिन प्रदेश क पात्नों की मापा उनकी प्रादेशिक मापा 
रह और उसा का प्रयोग नाटक म किया जाय | एसा करन स नाटक भाषा 
कोष नहीं ता मापा चित एस्तक ता अवश्य ही बन चायगी श्ौर जब॑ सामाजिक 
एक भाषा नहीं समक्क सकेंगे नो विभिन्न मापा का खमक कर रस प्राप्ति एव 
मनाएजन में फिस प्रक्रार समध होंगे 


बास्तव में नाटक का भाषा वह होना चाहिय जिउम सवस अधिक नाटकौय 
तत्त्व वहन करने का ध्वमता हो । भाषा का माधुव उसरा गमारता, 3सका गौरव 
और उसके शब्द सु फन की रमणौयता उसक् प्रवाइ को मनारमता श्रादिद्वी 
एस गुर हैं ता लौह हृदय को भी आकर्षित कर लत ई। शक्सपियर क नाटकों 
का ध्यात आत हा कौनसा पाठक ई जा दया विपयक पराशया का समापण याद 





श्र अयशकर प्रसाद 





नहीं करता अथवा जिसके दूदय पर जूलियस सीजर में दिया गया एन्टोनीका 
भाषण प्रभाव प्रमाव नहीं डालता ? 

इसी प्रकार प्रसाद क नाटकों में अनेकों सबाद ऐसे हैं जो स्मृतियदल 
पर अ्रकित हंकर सामाजिक का आनद से विमोर कर डालते हैं । 

प्रसाद के कुछ नाटकों में गीतों के विषय में भी यही दोषारोपण किया 
जाता है। उनके प्रधान नाटको के परिशिष्ट माग में गीतों को स्वरलिपि दे दी 
गई है | इसके कारण समीत को राग रागनियों में बिठाकर गाने को सुगमता मिल 
जाती है। हा उनमें यौवन की उदात्त मावनाओों का संगीत है, वे कोरी सघ्त्ती 
भावुकता के बाजारू गोत नहीं हैं| इस विचार से यदि उन्हें अनुपयुक्त कह्टा जाता 
हो तो बात दूसरी है । 

सत्तेप में जैसा ऊपर कद्दा जा चुका है प्रसाद के नाटकों के विषय मैं 
उनके अनभिनेय हीने की धारणा उचित नहीं दे | क्या रगमच क्या अ्रप्तिनेयता 
क्या भाषा, क्या भाव और क्या घटना चक्र एंव कार्य व्यापार ये नाटक उत्तृष्ठ 
हूँ। आवश्यकता है समझदार प्रत्ेफफ को जो उनका अध्ययन कर उन्हें हिन्दी 
जनता के सामने प्रस्तुत कर सके १ 


प्रसाद के नाटकों में हन्दर-युद्ध 





++डा० जगदीज्ञ चद्ध जोशी एम० ए०, पी एच० डी० 
एक ओर गौतम बुद्द, दूसरी इर्प, प्रसाद के नाठकों को दो ऐतिहासिक 
सीमाएँ हैं । प्रखाद के प्रायः सभी नाटका से ऐसा ज्ञात होता है कि इस सुदूर 
शेविद्ासिक काल में भारतवर्ष मद्वस्द्व-युद्ध की प्रथा प्रचलित थी, इम्द युद्ध का 
साधारण श्रर्थ है, 'दो व्यक्तियों में युद्ध किन्तु पारचात्य सखार के मध्य-युग में 
इस प्रकार के युद्ध एक स्वतस्त् प्रथा के रूप में निश्चित नियमों के अनुसार लड़े 
जाने रहे हैं | प्रश्त यह है क्रि किन्‍्द्दीं दी व्यक्तिया म लड़े गय युद्ध को ही प्रसाद 
दुन्द युद्ध कद्दते हैं. अथवा द्वदयुद्ध को उन्होंने विशेष अथ में लिया है, और 
यदि प्रसाद ने इसका विशिष्ट अर्थ लिया है तो फिर यह प्रश्न होता है, क्या 
इस तरह के इन्द्र युद्ध भारत में उपउक्ति काल म अथवा इससे प्रचलित ये ? 

इन नाढकों में द्वद-युद सम्बन्धी उल्लेख जहाँ कहीं मी हुए हैं उनसे 
निम्नलिखित बातें ज्ञात होती हैं «-- 

(१) इन्द्र युद्ध का आह्वान किया जाता था, अर्थात्‌ एक व्यक्ति अन्य व्यक्ति 
को युद्व के लिए निमत्रित करता या और उसके स्वाकार करने पर वह युद्ध 
लड़ा जाता था।*१ 

(२) थ्रह्द कोइ आ्रावश्यक नहीं था क्रि इन्द्र युद्ध तुरन्त ही लड़ा जाय। 


उसक लिए कालान्तर में भां कोई समय व स्थान निश्चित किया जा 
सकता था। 
(३) इन दम्द-युद्धों का कारण प्राया आत्मसम्मान अथवा प्रतिष्ठा की 


भावना पर आपात प्रतीत होता है, चाहे वह किसी प्रेयसों के कारण हो, 

अथवा अपनी पुत्री या माता क सम्मान की रक्षा कु लिय | वाजिरा, 
कार्नेल्िया' और श्रलका के" निमित्त जिन इन्दयुदों का आहान हुआ है, वे 
प्रथम कोशि के इल्द-खुद हैं । साधाए राज छाए अलका द निमिल ऋफप्णाक को 
१ चद्धगुप्त को फिनिष्स द्वारा दिया गया दछ का आहान--च द्रगुप्त २. पही एछ 
हे अजातशु ए० ११६. ४. चन्द्रगुप्त ए० १६१ ५४ चन्द्गृत ४० १२६ 





र्र४ ज॑यशकर प्रसाद 





लत 


| दी गई चुनौती" और अपनी माता की रक्ता में लिए स्वये गुप्त द्वारा मटाऊ से 
लडा गया दन्द दूसरी कोटि के द्रन्द्व बुद्ध हैं। राक्षत और चाणफम्त्र में यदि 
राह्ृस के कयतानुकूल सुवासिती के लिए सधर्प होता) तो यह भी प्रथम प्रकार 
का इन्द्र कद्दा जाता । 

(४) दो विरोधी राष्ट्रों के सैनिक अधिकारियों में यदि दवन्द युद्ध होता 
तो उसका राष्ट्रों स कोई सम्बंध नहीं समक्ता जाता था, यह उनकी व्यक्तिगत 
बात मानी जाती थी, च द्रगुप्त म्ालब-क्षद्रकों की सेना का मद्माबलाधिकृत है 
ओर फिलिप्स भारत में सिकन्दर का ज्ञतय) फिलिप्स के स्वय के एक कथन के 
अनुसार इन, दोनों का न्द्व व्यक्तिगत है, राष्ट्री के सधि विश्रद्द से उसका कोई 
सम्बन्ध नहों। ४ 

(४) हन्द-्युद्ध समान शर्त्रो से लड़े जाते ये, प्रसाद के' नाढकों में वेघल 
दो ही दस्द्र युद्ध लडे गये हैं। प्रथम मे “पज्ञ पराक्ा" का स्पष्ट उल्लेख है। 
दूसरे म मी यह स्पष्ट सकतर मिल जाता दे क्रि दोनो स्थलों पर प्रतिदवन्द्द 
तलवारों स ही लड़े है| 


(६) दन्द युद्ध सुरक्षित रंग शालाझ्ों भी लड़े जाते ये, चदागुत और 
फिलिप्स का द्वद्व युद्ध प्रमुख यवन और आर्य-गण की उपस्थिति में रगशाला म 
हुआ था, सिइरण उस रगशाला की रक्ा में नियुक्त था? अन्यथा स्कदच 
भरटाऊ के इन्द्र को तरह वद्द क्ठीं मा लड़ा जा सकता था। 

उपयु क्त बातों से हम इस निष्क्श पर पहुंचते हैं कि प्रसाद ने दर्द ' को 
साधारण सुद्ध के अर्थ में न लेकर एक विशिष्ट व्यर्थ में ही प्रयुक्त जिया है | 
देखना यद्द है कि प्राचीन भारत में क्या इस विशिष्द अर्थ म दन्दसुद्ध लड़े 
जातें थ | महामारत< में मीम और दुर्घोधन के इल्द-युद्ध का उल्शेस मिलता दे, 
इस युद्ध क कुछ नियम ये। सरस्वती के तट पर यद्द युद्ध गदाआआ से लड़ा गया 
था, दानों पतों क थोडा इसक दर्शक थे। निशोयकर ये बलराम जिन्होंने इन 
दानों को मदा-शुद्ध की शिक्षा दी थी । कटि प्रदेश से नीचे गदा का ग्राघात करना 

१. चद्बगस ४० ६३ ३. स्कतदगुत्त १० ६६ ३, चन्द्रगुप्त ४० ११४ 

४. चद्भगत पृ० २६१ धर ». ९ए० र७छ२ ह 

६, “भर्शाक दो एक़ द्वाथ चला कर घायल द्वार गिर पढ़ता हैं-- 
सफ दगुन्त पृ० देह छ. च द्रगुप्त पृ० दर 

८ मद्दामारत ( शल्त पर्व ) अध्याय ३१ 





प्रसाद के नाठकों में दन्द्-युद्ध श्श्श्‌ 





अधर्म-युद्ध समझा जाता था, चीन ने इस नियम का उल्लयन क्रिया था और 
इसके लिए उसकी मर्त्सना को गई थी, इस दन्द जे प्रारम्भ में ही यह शर्त कर 
ली गई थी कि इन्द-युद्ध के परिणाम पर हा मदहामारत युद्ध की जय-परानय का 
निशय हो जायगा | इन्द-युद का यह स्पूप बटुत कुछ यूनान और रोम के 
इतिहास में ग्राय हुए हैफ्टर यौर एचिलस, ८नियस और टर्नस, दोरेटा और 
ब्यूरेटी के दव्दवयुद्धा के स्पूूप से मिलता हे। दा राष्ट्रों के परस्वर सपर्ष में 
सामूहिक जन सद्दार को रोसने के लिए प्राव इस प्रकार + यक्ति-ुद्ध ( सिगिल 
कौम्बेट्स ) लड़े जाते थे, फिरदौसी क शाइहनामा' म सोहदाव और रुस्तम के 
बीच जिस द्वद्व का चित्रण हुप्रा हैं, उसका उद्देश्य मी ढो सेनाग्रों तु सपर्ष को 
बचाकर जय-परानय का निर्णय सेनानायफों पर छोड देना है। महामारत, 
यूनान और रोम फ इन्द्वां में यही मायना रहा हे। दइन्द्र-युद्ध का एक और 
स्परूप प्राचान 'मल्लब्युद/ में मिलता दे । श्रीमद्मागवत" में मगयान 
और कृष्ण को रमशाजा में कख के मल्जा ने ललकारा, ३"ण ने उनसे 'मल्ल-युद्धा 
किया श्रौर उसमें कस के मल्‍लो का सहार कर उन्होंने वितय प्राप्त की। वस्तुतः 
ये मल्ल-युद्ध व्राड़ा विनोद की वस्यु हे, और शारारिक शक्ति की परीक्षा ही 
इसका उद्देश्य है| 
प्रसाद से नाटकों में वर्णित दर्द्वन्युद्ध न दो राष्ट्राय युद्ध दी कद्दे जा सकते 
है और न मल्त युद्ध द। वे वैयक्तिक युद हैं जो आत्मसम्मान और अ्रणय 
जैमे प्रसगो को लेकर लड़े गय हैं, साथ द्वाये द्वस्द सामातिक प्रथा के रूप में 
आप प्रतात दोते ह और उनका जन्म सैनिकों एवं मल्ल-काड़यों के बीच न 
होकर सामान्य समात मे हुआ है, चद्रगुत और फिलिप्स का युद्ध दो सेनिक्रों 
का इन्द्र न द्दोकर दो प्राणयियों का इन्द्र है, विलसन के श्रनुसार इस प्रकार के 
द्वद्व युद्ध किसी मी प्राचीन सम्यता के इतिहास मे नहीं पाये जाते* फ्लतः 
प्रमाद के इन द्वन्द् युद्बों का स्वरूप इमें मध्य कालीन पाश्चात्य सम्यता में ही 
हू ढना इागा | 





१ श्रीमद्भागवत १०-४४ 
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सिविलि उन्‍्स! इंसा्लोपीडिया औफ सोशल साइसेज ( विल्सन ) बील्यूम 
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रर६ जयशुकर प्रयाद 


“इसाइक्लोपीडिया व्रिटनिका!? में लिया हैं “दद्धयुद (डृणल) दो 
व्यक्तियों के उस युद्ध को कहते हू जो वैयक्तिक वैमनस्य अथवा आत्मसम्मान 
के प्रश्न का निर्णय करने के लिए घातक शास्त्रों द्वारा फिसी नियत प्रथा के 
अनुणार लड़ा जाय; और जिसके लिए स्थान और समय पहले ही निश्चित कर 


लिया जाय | 9, श 
इस आधुनिक श्र में दन्द्रयुद्ध प्राचीन ससार में कहीं भी नहों लंडे 


जाते ये, इस प्रकार के दन्दरयुद्ध की चर्चा १६११ ६० में प्रकाशित कोरिवेटस के ९ 
क डिटीज' ग्रस्थ में पहले पहल हुई हे | इस दवद्ध का पूर्व रुप 'हटैनिक' जाति के * 
न्याय बुद्धों ( जुडीशियल कौम्बेटस ) में पाया जाता है। मानवीय न्याय से 
अखतुष्ट होने पर ईश्यरीय न्याय की आकाज्षा मे दो ब्यक्ति युद्ध के देववा को 
साक्षी कर युद्ध करते थे और यह मान ।लया जांता था हरि स्याय विजयी की 
ओर है ।* किन्तु यह भी आधुनिक इन्दम-युद्ध का सद्दी स्वरूप नहीं है । 

इस द्वन्द का दूसरा रूप आत्मस्म्मान के इन्द्रों में ( डयूएल्स औफ 
श्लौनर ) में पाया जाता है, जिसका विकास १६ थीं शती या उससे बुछ पूव 
फ्रास में हुआ था | इस प्रकार ऊे दन्द्वयुद कही भी ग्रौर कमी भीलड़ेजा 
सकते थे | इस कोरण वेमनस्थ न होकर आत्मसम्मान पर चोट दोनाथा। 
“किसी प्रकार का कट्ट व्यग, काइ श्राति अथत्रा प्रेययो क 'रिवन वे रग था उससे 
पक के सम्बन्ध में पूछा गया कोई अवाछिंत प्ररन, थे इस प्रकार के सुद्ध के लिए. 
पर्याप्त कारण होत थे *! इन्द्न युद्ध के इस आधुनिक स्वरूप को सममाने पर 
यह कहा जा सता है ऊ्रि श्रसाद के द्वन्हों का कारण बैमनत्य न॑ द्वोफ़र 


है ४ प्रिएरेंज्दर इन्काउ टर बिटवान टू परसज विद डेंडली वेपन इन 
एकोईडे स विद क वैंशनल रूल्स, विद दि ओऔवजक्ट औफ वबौइडिंग ए परचनल 
क्पोरेल श्रौर श्रौोफ डिखाइडिंग ए पौइ ट औफ ओऔलनर 
-झइ साइक्लोपीडिया ब्रिटानिका 
वॉल्यूम ७ पृ० ७११ 
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३ 'दे फौट बाइ नाइट एन्ड डे, वाइ मूनलाइट एएंड टौर्च लाइट, इन दि 
पब्लिक स्ट्राइस एएड स्कायस, ए देस्टा वड, ए. मिसकर सौब्ड तैस्वर, ए कवैश्चन 
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प्रिटेक्स्ट्स पौर ए ड्यूऐेल-- वही बो० ७ प० १११ 








प्रसाद के नाटकों में इन्द्र-जुद र्र७ 





आत्ममम्मान की भावना और प्रणय रहे हें श्रजातशत्र और दार्भतारायण के 
दन्द का प्रसग प्रणय से सम्बन्धित है, और चन्द्रगुत और फिलि'स के इन्द्र का भी 
यही कारण है। कालास्तर में फ्रास और इगलैंड में जो इन्द्रयुद्ध लड़े गये उनमें 
प्रतिद्द्दी के प्राण न लेफर उसे घायल मात्र कर देना (कर्मीकमी केवल खरोंच 
मात्र लगा देना) पर्यात समझा जाता था । पर प्रसाद ने निज द्वन्दों की आयोजना 
की है उसम से एक मे तो प्रतिद्वनद्दी के प्राण ले लिए जाते हैं, किन्तु दूसरे में उसे 
घायल मात्र कर दिया गया दै । 
इतिहास बतलाता है कि फ्रास के राजा 'बारहवें लुई! तथा फ्रासिस 

प्रथम के शासन-काल में द्ृद्व-युद्ध बड़ी धूम धाम से लडे जाने थे, इस प्रकार के 
इन्द्रों के उछ निश्चित नियम होते थे! इन युद्धों के दर्शकों म स्वय साप्राद 
डनके दरबारी और सुश्नात हुआ करते ये। श्रौर ये बुर सुसम्निद श्रौर रक्षित 
रुग शालाओं में लड़े जाते ये ।* द्वनद्व वास्तव में दो व्यक्तियाँ में हुआ करता था, 
किन्तु प्रत्येक के साथ एक या उससे अधिक सहकारी ( सेकिन्ड्स ) भी होते थे ।* 
प्रसाद ने*१६ वो शती के फ्रास में प्रचलित उक्त प्रथा का सम्बन्ध भारतीय और 
यूतानी वीर युद्धों' से जोडने का प्रयास हरिया है । चन्द्रगुत और फिलिप्स का 
दरस्दयुद्ध इसी प्रकार का एक वेध-दइन्‍्दनयुद है जो एक विशाल रगशाला में 
आंयों और यूनानियो के प्रमुस वीरों के समक्ष लडा गया था, युद्ध की घटना 
के बीच एकाएक फिलि"्स के सहकारी यूडेंयव का उल्लेख इमारा ध्यान उपयुक्त 
प्रकार के सहकारी ( सेकिन्ड्स ) को ओर आकृष्ठ करता है । 

है उछ मी हो इस प्रकार के इन्द्रयुद मारतीय इतिहास के फ्रिसी भी काल 
में नहीं लडे गये ।श्रतः उन्हें श्रनेतिद्ासिक और अमारतीय कटने में इमें संजोच 
नहीं होता। 


१--थिन्डर लुई ट्वैल्पथ एएड फ्रासिस फ्ध्ट' वी फाइड दि विगिनिंग्व औफ 
ट्रिब्यूनल्स औफ ओनर, दि लास्ट इ सस्‍्टौंस औफ ए ड्यूऐल प्रौयोराइज्ड बाइ 
दि मैजिस्ट्रे ट.य एएड कन्डस्टेड ऐकोडिंद ढ़ दि पौम्स त्ौफ लौ वज दि फेमस 
बन विटवीन फ्रैको दि “विवोने दि! ला शेनेनरे एएड गाई शेनो दि जारनैक, 
+ दि डयुएल वज फौर औन जोलाय टोन, फिक्टोन फोर्टीसैवन इन दि कोर्टयार्ड 
औरफ दी शेटो दि सेंत जर्मे ऐन ले, इन दि प्रेजेंच औफ दि किंग एए्ड ए लाजज 
पेसैम्बली औफ कोर्टियर्स 
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प्रसाद के नाथकों की अभिनेयता 


रे -भ्रोफेसर बासुदेव, एम० ए० 
“प्रशाद! जो के नाटकों की अभिनैयता से सम्बन्धित विवाद आज भी बन्द 
नहीं हुआ है, जिसका धीगशेश स्कन्दगुप्त ओर “चढ्द्रगुप्त' नाटकों फे प्रकाशन से 4 
हुआ था | इस विवाद फे अगुआ मे श्री कणासनद गुस, जिन्होंने श्रपनी पुस्तक 
'प्रस़ाद जी के दो नाठक' में न केवल सउनन्‍्दगुर्मा एव 'चन्दगुम! पर विभिन्न श्रारोप 
लगाए, वरन्‌ 'प्रधाद' की समस्त नाथ्य-कला और शिल्प विधान पर जोरदार इमंले 
किए | उक्त पुस्तक मे लेखक की तकंपूर्ए युक्तियों का चमत्कार पढते ही बनता है। 
सन्‌ ३७ मे प्रो” नन्‍्ददुलारे बाजपेयी ने गुप्त जी के सभी श्रारोपों का खण्डन कर 
दिया था | फिर भी, यद्द विदाद चलता दी रद्दा, कि रगमच कौ दृष्टि से प्रसाद 
के नाटक अभिनय फे अनुकूल नहीं हैं । 
उसके पूर्व कि हम प्रसाद! जी के नाटकों की अभिनेयता पर विचार करें। 
हम उछ विवाद का स्पष्ट कर देना चाहते हैं, जब कि कुछ लोग साटकों को 
'पाठ्यों और दृश्य दो श्रणियों मे विभाजित कर उसका सामान्य श्रध्ययन और 
मूल्याफन करत ईं। प्रेमचद जो ने अपने नादक कर्बला' की भूमिका मे नाटक 
का वर्गीकरण इन्हीं दो रूपों म किया है। एसे लोगा का कददना है कि माटक- 
लेपन-कला और श्रमिनय कला जो मिन्न भिन उस्तुएँ है। निस्संदेह ग्रभिनय कला 
नाटक रचना मे भिन हैं,लेकिन नाटक का रचयिता अभिनय-कला से श्रपरिचित नहीं 
दोता । ससार में ऐसे दी लेखकों के नाटक रगमंच पर सफलतापूर्दक झमिनीत हुए, 
हैं, जिन्होंने रगमचीय आवश्यकताओं और अभिनय सम्बन्धी सामान्य नियमों का 
पालन क्या हे। सच तो यह ह ऊ्रि यदि नाटककार अभिनेयता हुआ, तो फिर 
क्या कहना! अ्र्तशब, नाटककार के लिए अमिनय कला का शान आवश्यक है। 
थद्ट समभलना हि प्रसाद' जो नाव्य शास्त्र और ग्रमिनय कला के ज्ञान से वचित 
थे, उनयें साथ अ्रन्याय करना है | इस दिशा म व पूर्ण निष्णात थे, लेकिभ एक 
बाद और है| अभिनय की सफलता का खारा उत्तरदायित्य नाटफ़कार के प्र 
पर हो लादना न्याय खगत नहीं होगा कारण, नाटकक'र अपने नाटक को जिस 
रूप में प्रसवुत करता है, उसका अभिनय सद( उसी रूप में नहीं होता। संगमच 





प्रसाद के नाठको को अमिनेयता श्यद 


नी कधसकस जज  अ अअडअइअअडड अअकचकक्‍इ-इबतनाीी:सकासकसॉॉॉसइ5स्‍-+ततततत्ता 


अ्रबंधक को उसमे काट-छाँट करने का बराबर य्धिक्रार रहता है।इस सम्बन्द 
में विद्वार के एफ प्रसिद्ध पत्र श्री विनयराव ने अपने एक निवध फ्6 5826 
9॥97! मे अपने जिचार इस प्रकार व्यक्त किए हें-- 
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इस उद्धरण से यह स्पष्ट हे कि नाटकामिनय एक मिश्रित कला है; जिसको 
सफ्लता करा दायित्व केवल नाटककार पर नहीों होता। खेद की बात है कि 
हमारे रमी प्रमुख नाटऊकारों को ऐसे लोगो का सात्रिष्य या तो प्राप्त नही हुआ या 
आअपमिनय-कला म निष्णात अमिनेताओ निर्देशक तथा प्रस्तुत कर्चायं ने द्वि-दी के 
नाटको को रगमच पर लाने का कोई प्रयत्न नही किया ! यदि भारतेन्दु जी और 
प्रसाद जा को ऐसे लोगो का सम्पर्क मिला होता तो इमारे आलोचको को शिकायत 
करने का अवसर हा न मिलता हि प्रसाद'जी के नाटक अभिनय के योग्य नहीं हैं। 
बगला मराठी मादा के नाटकों की सफलता का यहा रहत्य है कि उनके प्रत्येक 
नाटककार को अमिनय, कलाकार बरावर मिलते रदे और वे नाठकों का रंगमच 
पर डतारते रदे। 

हिन्दी म ऐसी बात नहीं हुई | इसरे कई कारण हें--(१) जनता की 
विज्ञत रुचि (२) द्विदो उदू का सप्रप (३) पारसी नाटकों का दूषित प्रचार । 
रीतिकाय और इन्दरसमा' जैसे कुछेक नाटकों न लोकरुचि को इतना विद्धत 
कर दिया कवि हिन्दी प्रदेश में लोग नाटक को उपयोगिता और महत्व यूल गए। 
इडें मौटकी, स्वॉग और रास में अपेज्ञाकत अविक यानर आता रहा । सबसे 
दुर्भाग्य की बात बह हुई फ़ि हिन्दी प्रदेश में दिनो उद का अल्लित्व सपर्ष उन्हीं 

१. ४6 80975 प्रणात्यआाए८ पृ० स० ४१ | 
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दिनों से श्रारम्म हुआ, जब हिंदौ में नाटक लिखने का चलन आआरम हुआ। 
कचहरियों स्कूलों, रियासत्तों, ताल्लुकदारों और जमीदारों के श्ाश्रय में उदू के 
पलने के कारण पारसी-नाटक कपनियाँ मो उदू शैली में नाटक लिखाने और 
दिखाने लगीं | यहाँ यह स्मरण र॒सना चाद्िये कि पारसी-नाटक क्पनियों के जन्म 
के पूर्व उर्दू में नाटफ़ की अपनी कोइ परम्परा नहीं थी | इन कसतिया ने जन 
समाज में प्रचलित इश्क मुहब्बत को रूमानी कहानियों को नाटफ़ का प्रिषय 
बनाया | फलत जनता म ये नाठक बड़े लोवप्रिय हुउ। ऐसी अवस्था म द्विदी 
के नाटक, नो काफी अच्छी सख्या में तब तक लिसे जा चुऊ ये, बद्ा > वहा पढ़े 
रदे। पारसी नाटकों का चमा दमक के सामने ये नाटक श्रविक गभीर श्र 
बोभिल मालूम हुये | प्रसाद! ज्ली क नाटक भी इसके शिकार हुये। प्रसाद के 
समय तक पारसी कम्पनियाँ काफा समृद्ध हो चुकी थीं, पर चलचित्र क॑ बढते हुए 
प्रसार प्रचार के सम्मुख इन कम्पनियों का सिंहातन भी डोलने लगा। 
इस प्रकार इम इस निष्फर्ष पर पहुँच सकते हैं कि हिन्दा व रगमचौय 
नाटकों का इतिहास दुर्भाग्य और सपर्प का इतिहास है, जिसका क्रम श्राज मौ 
कुछ देरफेर के साथ चल रहा है। ऐसी स्थिति म भ्रतादीय नाटकों का नतो 
स्गमच पर खेला गया और न लोगों ने डमकी और श्रपना दि ही दिखाई । 
इसके विपरीत, द्वि दी के आालोचवों ने भी इन नाटकों पर जोरदार हमले किये 
क्योंकि इनके सामने नाटक श्रौर अमिनय का जो आदर्श था, वह अ्रग्नेती और 
पारसी नाटक-शैली से ही प्रभावित या । 
प्रसाद? रे नाटकों क ग्रालोचकों की उक्त ऐतिहासिक दृष्टि स्पष्ट न होने 
के कारण प्रसादीय साटकों की अमिनेयता पर अनेक आराप लगाए जाने है ।मैं 
यह नहीं कहता कि ये समी श्रारोप निराधार ईं। इनमें से बुछ श्रवश्य हो 
विचारणीय हैं। डा० नगेद्व ने रममच को दृष्टि से 'प्रसाद' जी क॒ ना में 
निम्नलिप़ित तौन अ्रमुव दोष देखे हैं--९ 
१ “उनके नाठकों में अभिनय दा उठिया ई-वद़ अ्रमियान श्रादि ऐसे 
दृश्य हैं, जो मच पर काफी गड़बड़ वरेंगे |” इसके उत्तर म में निवदुन क्टोॉया कि 
हिंदी का रगमच जब समृद हो जायेगा तक दृश्यों की योजना श्रसम्भव और 
गड़वड़ करने वाली नहीं होगी | अभी इमारा रगमच दरिद्रता ज दलदल म॑ फँसा 
है। पाश्चात्य रगमच पर तो ग्रालावटरी और चलते हुए बावुयान रेलगाड़ी वे 


१ आधुनिक हिंदी नाएत ( प्रयम सस्करण, श्धथर ई० ) पृ० स० ६७, 
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दृश्य भी आसानी से दिखलाये जाते हैं | इसके लिए हमें समय की प्रतीक्षा करनी 
होगौ 

हर २ “उनकी अपरिवर्चनशील गमीर माघा में अभिनयोचिंत चाचल्य नहीं 
| ।” इस वाक्य से यही ध्वनि निकलती है हि प्रसादीय नाटऊ़ों की मापा में एक 
रूपता है अथात्‌ उसमें इतनी गमोरता हे कि उनकी चचलता अथवा चुनबुलाइट 
का कट्टों अवकाश हो नहों मेरा नप्न निवेदन है झि 'प्रसादों जी फे ऐतिहासिक 
नाठकों में भाषा की जैसी गम्मीरता एवं शालीनता दोनो चाहिए; वह स माग्यवश 
चर्चमान है। भाषा का चाचल्य पारसी और सामाजिक नाउकां में मली मॉति 
देखा जा सकता है। 

३. “झनावश्यक दृश्यो की सख्या भी बहुत है |” “प्रसाद! जी के दोतौन 
नाटक ही ऐसे हैं, जो अपेक्ाक़त अधिक लम्बे हैं, जिनमें अ्नेकानेक दृश्यों की 
योजना हुई है| शेष नाटदों में दृश्यों की सझ्या निभ्रत्रित है । फिर यह काम तो 
नास्य निर्देशक और रगमंच प्रवधक का है कि वे नाटक के दृश्यों को काट-छाँटकर 
अथवा क्‍्ददे इश्यों को एक में मिलाऋर अमिनयानुकूल बनायें। यदि सारे कार्य 
नाटककार ही पूर्ण करें तो निर्देशक के लिए कौन-सा कार्य शेष रद जाता है! 
पश्चिम में भी शेक्सपोीयर, रॉवर्टसन, इन्सन और शाँ के नाटकों का अमिनय 
जर्थो-का-त्यों नहीं हुआं। इससे यह न समभना चाहिए कि नाटककार का अमि- 
नय-संबंधी ज्ञान अधूरा है, वा अपरिपक्व होता है | सच तो यद है कि नाटककार 
को एक साथ ही दो छोरों को स्पर्श करना पडता है--एक साहित्य का, दूसरा 
रुममंच का ) जहाँ नाटककार रगमच को स्पर्श नहीं करता था चूक जाता है, 
बहाँ नास्य निर्देशक इस कमी को पूरा करता है । मे पहले ही निवेदन कर चुका 
हूँ कि नाटकामिनय एक सहकारी आयोजन है | एक निरृष्ट निर्देशक हर तरइ 
से उत्हश्ट नाठक के प्रदर्शन को घूलि में मिला सकता हे। उसके ठीक विवरीत 
एक उद्यकोटि का निर्देशक एक साधारण नाटक को रसमंच पर चमऊ सकता है। 
यदि प्रसाद! के नाटकों में अनावश्यक्र दृश्य आए हं, तो निर्देशक इनकी समुचित 
व्यवस्था कर सकता है। साथ दी, यइ भो न यूलना चाहिए कि थ्रे८ और सफ्च 
नाटक दृश्यों और 'प्राठ्यों दोनों होते हैं। सपादक जोसेफ टी० शिपले के झन्दों 
में इस अपने सत को इस प्रकार दुदररा सकते हँ-- 

#एपण्ग्ण्ा एएए ऐसर #एफतण्याव्का, व. लोबजछ गीताँएं ऐट 
$€४फ वयते, उल्टा 28गग दर: इश्चव्यते, 75 
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डा० भंगेद्र ने प्रसाद! के नाटकों म कथावल्तु की एकता” का श्यमाव 
एवं “वहदु विधान में कहीं ऊद्दी बढ़े मद्दो जोड लगे हुए जैसे कुछ दोप गरिनाए हैं | 
पूर्ण मनुष्य होने के नाते प्रसाद जो में यदि इस प्रकार के ऊद्दी-कद्दी छिंट पुट 
दोप पाये जायें दो कोई श्राश्चय नहीं | लेकिन रगमंच की दृष्टि से ये दोष प्रभु! 
नही हैं । 

प्रखाद के नाटक ऐतिहासिक है. जिनकी कथा-परिधि म वेदकाल से लेमर 
हर्षफ्राल तक की ऐतिहासिक कथाएँ समाहित हैं। ऐतिहापिक नाटकों का प्रदर्शन 
उतना आसान नहीं होता। जितना सामाजिक नाटकों का होता है। इसीलिए 
प्रसाद के लाटफ़ों का रगझचीय प्रदर्शन आसानी से सफल नहीं होता। इसका 
एक जारण यह है कि इसके अनुकूल श्रभी हमारे पास रंगमच का ग्रभाव हैः 
दूसरे इनका प्रदर्शन खर्चीला है | इसके लिए काफो साज सज्जा और हृश्यावली 
को आवश्यकता है। वास्पर्य यह कि हम जब तऊ अपने रगमच को हर तरह से 
आधुनिक, समृद्ध एव सपन्न नही बना लेते तव तक प्रसाद ऊे नाटकों का सफलता 
पूर्यक प्रदर्शत किसी भी रगमच पर नहीं क्रिया जा सकता हम यह भूल जाते हैं 
कि सन्‌ ४७ के पूर्व हिन्दी रणमच पर हम प'रसी नाटक, नौटकों, स्त्राग/ कठ 
पुतली का नाच, ख्याल, रास, और राम लोला द्टी खेलते रद्द हैं, जो समय के 
साथ पुराने पढ़ चुके हैं। प्रसाद! क नाटकों को लोक नाव्य के मच पर नहीं, 
खेला जा सकता | हमारी दृष्टि बदलनी ही चाहिए | रायकृष्णदाल ने श्रजात 
शह्ठ! की भूमिका में ठीफ़ ही कह्दा है कि “प्रसाद के नाटक श्राज के नहीं कल के 
हूं ।” मेरा विश्वास हे कि वह (क्ल' अय शीघ्र ही आंच म परिणत होने बाला 
है | ग्रव लोगों का ध्यान रगमच की समृद्ध की आर जाने लगा है। निस्सदेद, 
इसफा भविष्य उज्ज्वल है। 

पर एक बात और है | जद्दों तक 'प्रसाद' के नाटवों मे 'हुरूह भाषा' की 
शिकायन का प्रश्न हे वह धौरे धीरे ठाप ही दूर हो जायेगी | राष्ट्रभापा हिंदी 
से प्रमार के साथ ही यह शिक्रायत मी जाती रहेगी! 





“चंद्रगुपः नाटक में राष्ट्रीय चेतना 








श्री दुर्गा प्रसाद काला एम० ए० 
छायावाद काल द्वि दा साहित्य म नवीन गति-पथ के मोड का सूचक है। 
कतिपय विद्वानों नं इस मात्र पलायन शांल व्यक्तित्व की अमिव्यज्ञना + रूप म 
ग्रहय सिया है, लेकिन ग्रय इस काल क वैज्ञानिक अध्ययन द्वारा यह श्राति 
कऋ्रमश' नष्ट होती जारही है आर ऐतिहासिक दृष्टिकोण से इसका क्रातिकारी महत्व 
स्पष्ट होता जा रहा है| छायायाद काच में निश्चय ह्वी निराशा तथा अध्यिरता 
मूलक पलायन की एक सामा तक अ्रभियक्ति हुई है लेकिन साथ ही मानवता- 
बादी गाए्ट्रीय चेतना का भी वि+सित रुप इस काल में दृष्टि-्गोचर होता है ! 
यह तो स्प्ट ही है कि इस काल में दो घारायें साथ साथ प्रयाद्वित द्वोती रहीं 
हई--एक तो, निराशा मूलक प्रेम गांतों का, जिसमें कि रहस्य भावना ने भी उुछ 
अशों तक वाणी प्राप्त की दे, और दूसरी, राप्ट्रीय चेतना की, जिसमें दश प्रेम 
की उदात्त अभिव्यक्ति हुई है । स्वय छायाबाद के प्रमुख कवियों में भी ये दोनों 
प्रशत्तियों स्पष्ट परिलक्षित होता हैं। निराला जी की जागो फिर एक बार, 
गीतिक़ा का प्रथम गीत वर द घीणा वादिनी ! घर द ! तथ। 'भारति, जय- 
विजय करे, पत जा का (राष्ट्र मानों एवं प्रसाद जी की 'पिशोला की प्रति 
ध्वनि), 'प्रलय की छाया, 'मारत गीत--ञ्रादि म राष्ट्रीय स्वाभिमान को ही 
वाणी मिली है, प्रसाद जी की यह रा्ट्रीय स्वाभिमान की भावना उनकी 
कविताओं को अपेक्षा नाटकों में अविक मुखर हुई है। “चर्द्गगुम' नाटक में तो 
उनकी यह राष्ट्रीय चेतना अपने पूर्ण विरृसित रूप म॒दिपाइ देती है । आदि से 
अन्त तक वह राष्ट्रीय भावना से दी आाब्छुन्न है। उसकी विपय-बस्तु का केन्द्र 
बिटु राष्ट्रीय तत्व ही है! इस सम्बन्ध में, डा० शम्भुनाथ पाएडेय का निम्न कथन 
पूर्षत मुक्ति सयत है क्ि-- प्रसाद जी की राष्ट्राय मावना जितने प्रसर रुप में 
“चद्रगुप्त मौय्य! में व्यक्त हु है, उतनी आय किसी रचना म॑ नहीं। इम यहों£ 
तक कह सकते हैं कि “चद्रगुत मौस्य! का प्रणयन प्रसाद ज्ोने राष्ट्रीय मावना 
से प्रेरित दोफर द्वो किया दहै। प्रसाद जी की आदर्श राष्ट्रीय मावनाएँ, इसी झृति 
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| 
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ता 


में कलापूर्ण ढग से व्यक्त की गई हैं ।/( देखिये चद्रगुत : श्रध्ययन-- 
४०--११३ ) 


प्रखाद जी ने प्रस्तुत नाटक में इस राष्ट्रीय चेतना को प्रमुत तौन साधनों 
द्वारा वाणी प्रदान को है | 


प्रथमत तो प्रसाद जी ने अतीत के गौरव को ऐसे मंब्य रूप मे सपा 
वबित क्रिया है, जो कि सहज ही पाठकों का मन आऊर्धित कर लेता है, और 
उनमें राष्ट्रीय स्वाभिमान की मावना वो जाग्रत कर देता है। प्रसाद जी ने अ्रपने 
उक्त उद्देश्य की पूर्ति के लिये भारतीय इतिहास के उन्ही प्रृष्ठों को साकार रूप 
प्रदान किया है, जो कि एसी राष्ट्रीय स्फृर्ति को उत्पन्न करने में पूर्ण सद्यम है। 
बस्तुत वर्तमान भविष्य को रूप प्रदान करने के लिये सदैव से ही अतीत रों 
प्रेश्णा मददथ करता रहा है और करठा रहेगा। वह अतीत का दी बेटा है, 
विसका कि पालन पोपण अतीत के ही रक्त मास से होता है | 


कतिपय विद्वानों का मत है कि प्रसाद जी ने श्रतीत को ही अपने नाठकों 

कौ विषय वस्तु बना कर अ्रपन्री पलायनवादी मनोद्ृत्ति का ह्वी परिचय दिया 
है। लेकिन उनकी यद धारण मूलत- भ्राति पर ही आधारित है। निश्चय 
ही यदि कोई लेखक वर्तमान जीवन की विमीपिकाओं से पलायन कर, श्रतीत 
कौ स्वप्न मरीचिकाशों में अपने को भुलाने के लिए ही शरण ले तो वह शलाघ* 
नौय नहीं हो सकता | लेकिन अगर कोई लेसकू अतीत को प्रेरणा के केन्द्र- 
बिन्दु के रूप में मइण कर वर्तमान जीवन को गति प्रदान करने के लिये ही 
उसका चित्रण करे तो अवश्य डी बह स्पस्‍््थ प्रगति का विधायक ही माना 
जाएगा | प्रसाद जी ने ग्र॒तीत क'लीन कथा वत्यु का चुनाव इसी दूसरे दृष्टिगोण 
के आधार पर किया है। डा० सल्वेन्द्र ने अपने 'हिन्दी-नाटऊ साहित्यां शौर्षक 
लछेग् में इस तथ्य का स्प्ट रूप से प्रफाशन किया है। थे लिखते हैं--'"इतिहास 
को प्राशवान करके प्रसाद ने श्रापुनिक युग के लिये बिचार सामग्री दो, उसको 
दिशादर्शन कराया । समस्या नाटक उन्होंने नही लिसे पर समस्याश्रों से थे पीछे 
नहीं हटे | ऐसी कौनसी साम्यिक समस्या थी जो उनके नाटकों में शाश्वत 
सानपो समस्‍या के धरातल पर प्रस्तुत नहुई हो ?! 'विसाउ' कौ भूमिका मे अपनी 
कृतियों के उद्देश्य पर प्रकाश डालते हुए प्रसाद जी ने मी लिखा है--इतिद्वास 

का अनुशीलन किसी भी जाति को अ्रपना आदर्श संगठित करने के लिए ग्त्यत 

लामदाबक द्वोता है ) **** क्योंकि हमारी गिरी दशा को उठाने थे लिए हमारे 


धचन्द्रयुप्तो नाटक में राष्ट्रीय चेतना श्३्२ 





ज्लवायु के अ्रनुकूल जो इमारी अतीत सरुम्बता है, उससे बढकर उपयुक्त और 
कोई भी आदर्श इमारे श्रनुकूल होगा कि नहीं, इसमें हमें पूए्र सदेह है । “7*** 
भेसी इच्छा मारतीय इतिहास के ऋप्रकाशित अंश में से उन प्रकांड घटनाओं का 
दिग्ददश्शन कराने ऊी है, जिग्होंदे कि हमारी वर्तमान स्थिति छो बनाने का बहुत 
चुछ प्रवत्न किया है ।” तएव स्पष्ट है कि प्रसाद जी ने वतमान को दृष्टि विन्दु 
में रखकर ही धरा तेत का चित्रण किया हे। 

उक्त दृष्टिकोय से प्रस्तुत नाटक का अवलोकन करने पर प्रयम दृष्टि में 
ही यह स्पष्ट हो जाता है कि इसका जड़े वतमान का घरती पर गहरी जमी हुई 
हैं श्रौर मारतवासियों में राष्ट्रीय चेतना को जाग्रत करना ही इसका प्रमुख उद्देश्य 
है । शतोत तो दर्तमान का मात्र सहायक बनकर हां उपस्थिति हुआ है। यह 
लक्ष्य अलका के चरित्र तथा उसक द्वारा गाये हुए प्रयाश गान से तो और भी 
स्पष्ट हो जाता है। डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा दे शब्दों में “उसका (अलका के) 
देश प्रेम में दर्तरान राजनीतिक आन्दोलन का व्यवह्ारिक प्रतिनिधित्व दिखाई 
पढ़ता है |” वह एक जन «भी के रूप में हमारे सामने प्रकट होती है और 
उसके द्वारा गाया हुआ प्रयाण गान मारतीय जन अ्रान्दोलन की मूल भाव घारा 
को व्यक्त करता है । इसने अतिरिक्त चंद्रयुत नाटक का कथानक मौ स्वयं में 
इतना मन्य हे क्लि वह सहज हा भारनवासियों में राष्ट्रीय स्वाभिमान की सावना. 
चगा सकता है। 

द्वितीयत' प्रसाद जी ने अपने नाटऊ में कुछ ऐसे आदर्श पात्रों का संघटन 
किया है। जिनका कि उदाच चरित्र स्वदमेव राष्ट्रीय स्वामिमान की उस्तु बन 
लाता है | चाणक्य, चन्द्रमुम, सिंदरण, अलका आदि पान इसी कोटि के हैं, 
जो कि श्रनायास ही जन-जीवन की श्रदा के अधिकारी बन जाते हैं और स्व 
के साथ ही राष्ट्र को भी ऊंचा उठा देते ह | ये समी पात्र ऐसे देश-मक्त ई जो 
फ्रि राष्ट्र "ः लिए अपने वुच्छ बैयक्तिक स्दार्थों को तिलाञ्जलि देकर अपने प्रा्यों 
को हयेली पर लिए सदैव ही प्रस्तुत रहते हैं, चन्द्रगुत अपने राष्ट्र को उक्षा के 
मरय से मी अधिक भयानक का आलिंगन करने के निए! सदा तैदार रहता 
है। चाणक्य अपने क्‍चय-पथ पर मुप और दुख में समान रूप से अडिय घना 
रहता है । वह एक मदहान्‌ कर्ंयोगी हे | उसक दृदव में, यद्यपि मुवासिनो के 
अति, प्रयुय का दीज विद्यमान हे; लेकिन वह उसे कसी विकसित होने का 
अवसर नहीं देता हे और चन्द्रगुस को मी अपने लक्ष्य से विरत न होने देने 
के लिए इन प्रथवच्यघारों पे भमेले से सावधान करता रहता है श्सि समय 
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चद्रगुप्त मालबिका से रण मेरी के पहले मर मुरली कही एक तानन सुनाने का 
आग्रह करता है उसी समय चाणक्य प्रवश करक उससे कहता दै-- छोकरियों 
स बातें करन का समय नहां है, मौय्य !” सिंहदरण और अलका तो भारतीय 
सल्दृति के प्रदीक उदात्त पात्रों ऊक रूप म हमारे सामने झाते ह्वी हैं।व भारतीय 
संध्ृति के--उदारता, सद्दिप्पुतः निर्मीकृता, स्पार्थ त्याग आदि श्रेष्ठठम गुर्णों से 
विभूषित हैं| जिस समय सिंहरण सिक्रदर को घायल कर दता है और मालव 
सैनिक प्रतिशोध केने क लिए ग्राठर हो जाते हैं, उस समय पर्व॑तेश्वर वे प्रति 
सिक दर द्वारा किये हुए उपफ़रार को याद कर, उसका प्रयुत्तर देने वे लिए 
वह उमफे प्राणों की रक्षा करता है। सिंदरण 'मालय वीरा” को सबोधित 
करर कहता है--' ठहरो मालव वीरों | 5द्रो | यह मी एक प्रतिशोध है। 
यह भारत के ऊपर एक ऋण था। पर्यतेश्वर के प्रति उदारता दिलाने का यह 
प्र्युत्त है।” और झलका अपने दश को रक्षा के लिए भाई से विद्रोह करती 
है; माता पिता तथा राज्य का परित्वाम करती है और कानन-प्थ गामिनी 
बनता है । इस प्रकार प्रसाद जी ने इन आदर्श पाना के सघटने तथा उनके 
चरित्र चित्रेणं द्वारा भारतीय रुरुटतिं # उदाच तथा मदत्तम रूप को छ्टी दिखाने 
का प्रयास किया दे कि उनकी राष्ट्रीय भावना का दी सूचऊ तत्त्व दै। 

इसी प्रकार चाणक्य, चढद्रगुप्ठ, सिंदरण अ्रलका आदि की पिभिन्न 
उत्तिया में तो जैस राष्ट्रीय प्रेम की भावना छुलकती जान पड़ती है। इस उत्तियों 
मे यदि एक श्रोर दश मक्ति को भानना दे तो दूसरी ओर सामथिक समस्याओं 
के विदद्ध चाणक्य कौ निम्न उक्ति म स्विना वल है। वह सिंदरण से कइृता 
है-- तुम मालव हो और यह मागधघ) यही ठुम्दारे मान का अवेसान है ने? 
पर तु श्रात्म सम्मान इतने द्वी से सठ॒ष्ट नदां होगा। मालय और सोगध को 
भूलकर, जब तुम आयावर्त का नाम लोगे, तभी यह मिलेगा |” सिंदरण के 
निम्न कथन म॑ मा सकुचित प्रादेशिक भावना क तिरस्कार की व्यजना हे-- 
“४. परतु मेरा देश मालव ही नहीं, गाघार भोहै। अलका तो देश के 
करण कण से प्यार करतौ है। उसके निम्न कथन म॑ देश मेम की ऊ़ितनी उदात 
आअमियक्ति है--“मश देश है मरे पहाड़ हैं मेरी नदियाँ हैं और मेरे तगल है! 
इस भूमि के एक एक परमाणु मेरे हें और मेरे शरोर फे एक एक घृंद्भ अश 
छडों परमाशुओं के बने हैं । 

तृतीयन विदेशों पातां के भुस से भारत भूमि की महता सबधी उत्तियाँ 
कहस्तयाकर भी प्रसाद जी ने राष्ट्रगीरव की भावना को ही व्यक्त किया है| 


ह 


बद्धगुप्त' नाटक में राष्ट्रीय चेतना र्र७ 
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असाद जी मत है | कि भारत ही विश्व का प्रथम शान गुरू है और वही सम्पूर्ण 
विश्व सम्यता और सस्कृति का केन्द्रस्थल है। अपनी 'मारतगीता शीरपक 
कविता में उन्होंने यही माव धारा श्रमिस्यज्ञित की है। 

ऐसी श्रवस्था में मारत के अ्रवर्राष्ट्रीय महत्व को चित्रित करने के लिये 
विदेशी पात्रों द्वारा भारत के मौरव का कथन कराना उप्युक्त ही हे। कार्मेलिया 
को तो भारत जे कण ऊण से अत्यधिक प्रेम है । उसर द्वारा गाया हुआ गौत 
ध्यरुण यह मधुमय देश हमारा !' प्रारम्भप्रेम को प्रजट कर देता है। धह 
भारतवर्ष से अपनी जन्म भूमि रे समान ही स्नेह करती है। भारत की महत्ता 
से श्रमिभूत होकर वह चद्रगुस से कहता है- मुझे इस देश से, 

जम्म भूमि के समान स्नेह होता ता रहा है।”' यह ख्प्तों का देश, यह 

त्याग और ज्ञान का पालना, यह प्रेम का रगभूमि--मारत भूमे क्‍या भुलाई जा 
सकती है ? क्दापि नहीं। अन्य दश महुष्यों का जन्म भूमि हैं, यह भारत 
मानवता की सनम भूमि है।” विश्व वितेता महान्‌ सिक्‍न्‍दर भां भारत मे आकर 
उसकी गौरव-गरिमा से श्रभिभूत हो जाता | वीर पर्वतेश्वर के शौर्य पर मुग्ध 
होकर वह कहता हैं-- मैने एक अलौकिक वीरता का स्वर्गीय दृश्य देखा है। 
दोमर की कविता म पढी हुई जिस क्ह्मना से मेरा दृदय भरा है, उसे यहा 
प्रत्यक्ष देखा ।” भारत का अभिनन्दन ऊरता है। वह कहता है--आर्य वीर | 
मेने भारत में हरक्यूलिस, एचिलिस+ की श्रात्माओों को भी देखा और देखा 
डिमाह्थनीज का | समवत प्लेटो और अरस्तू मी होगे। मे भारत का अ्भिनन्दन 
करता हूँ ।? इसो प्रकार स्किन्दिर का निम्न कथन मो भारत को गौरव 
गरिमा का हवा उद्धारित करता हैं । वह चाणक्य कौ अम्यर्थना करते हुए. 
कहता है---“धय है आग, मैं वलयार खींचे हुए भारत में आया--द्वदय देकर 
जाता हूँ ।” 

इस प्रकार हम दखते हू फ्ि चन्दधगुत' में राष्ट्रीय चेतना अपने ग्त्यन्त 
हा प्रसर रूप म प्रकट हुई है। यदि एक ओर उसमे अतीत कालीन भारत की 
स्पर्ण माँकी प्रस्तुत की गइ है; तो दूसरी ओर, वर्तमान समस्याओं का इल भी 
उसमें सोचा गया है। वस्तुत चन्द्रयुत्त नाटक प्रसाद जो की ज्वलत राष्ट्रीय 
चेतना का श्रमर स्मारक है, जो कि युर्गें तक भारत वासियों के इृदय मे 


देश भक्ति को मावना को जझाता रहगा तथा उनका तन्द्रा और सुपुप्ति को 
ललकारना हुआ जायरण का स्वर गु जित करता रहया।! 








'स्कन्दगुप ; समीक्ता' 





--श्रो* मोहनवल्लभ पत एम० ए० 


माटक--नाटक एक दृश्यकाय है जिसका रस उसे रगमच पर अभिनय 
किये जाते हुए देखने पर ह्वी मिलता है। भारतीय श्राचार्यों ने काव्य की श्रपेदा 
दृश्यकाब्य को प्रधानता दो है, क्योंकि दृश्य काज्य में रखात्वादन श्राँखों और 
कानों दोनों के सहयोग से होता है--यद्यपि आँखखेंइस आनन्द प्रासि में विशेष 
सहायक होती हैं। दूसरे श्रव्थ काव्य केवल पढ़ित समाज की बस्थु है, पर रश्य 
काव्य जनता की वस्तु है, इसीलिये भरतमुनि ने “नाटकों को सखाव॑वर्शिक पचम 
वेद! कद्दा है। दृश्य काव्य को “नास्य, रूप, या लूपकों भी कहते हैं, निसमें 
सभी प्रकार के भानवों के चरियों और भावों का श्रनुकरण किया जाय उसे 
“नास्यें कहते हैं।" नेत्रों का विषय होने पे! कारण अवस्था पे इस प्रनुकरण 
को 'रूप' कहते हैं ।५ रगमच पर अ्रभिनय करने के लिए अनुकर्ता ( नट ) 
अनुकार्य राम, दुष्यन्त झ्रादि का रूप घारण करके थआाता है, श्रतश॒व यनुकार्य 
का रूप धारण करने के कारण इसे 'रूपको भी कहते हैं । पर श्राए दृश्यकाब्य 
मात्र के लिए. नाटक शरद का व्यवहार होता है और यह अग्रेजी शब्द ड्रामा! 
का पर्याय माना जाता है। 'रूपक के ३० भे्दा से प्रधान नाटक ही है। 
नाटक को वस्तु इतिहास पुराण आदि में प्रख्यात होतो हे, भायक धीरोदात्ता 
होता है, श्गार या वीर दोनों में से एक रस प्रधान होता है और श्रन्य रस 
उसके सहायक होते हैं | नाटक में साथ्यशात्य के समी ज्क्षण पाये जाते हैं और 
उसमें सभो रसों का समावेश हो सक्रता है। इसीलिए “नाटक! को रूपक का 
प्रतिनिधि कहा है। अपनी इसी व्यापकततता क कारण आत हम रुपकमान के 
लिये “नाटक शब्द का श्रयोग करते हैं । 

दस्तु--नाटक के क्यानक को “बल्तु' कहते हैं। नास्क की कथावल्तु 





१ लोक इृचानुकरण नाव्यमु-(६ नास्यशास्त्र १--१०६ ) 
जैनोक्यस्यास्थ सर्वश्य नाव्य भावानुकी्नम--[( चा० शा० १--१५४ ) 
₹ अवस्थानुरातिनास्थ रूप इश्यतयोच्यते |--( दशरूपक १७ ) 
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मर्यादित द्वोती है। उसे नियत समय के भीतर हो रंगमंच पर श्रमिनेय करके 
दिखाना हीता है । अतः नाटककार समख्त कथायस्तर में से केवल उन्हीं प्रसंगी 
को चुन लेता है जो म्मस्पर्शी होते हैं, नायक के चरित्र चित्रण में सहायक होते 
< भर जो रगमच पर दिखाये जा सकते हैँ । शेष को वह या तो अनावश्यक 
समझ कर छोड़ देता दे या कथावघ्तु को श्ट खला मिलाने के लिए उनकी सूचना 
भर दे देता है | नाटक में प्रायः एक से श्रधिक कथावस्तुएँ होती हैं। उनमें से 
प्रधान वस्तु को आ्राधिकरारिक' बस्ठु कहते ई। 
बस्तु--(२) प्राशबिकू-जिसको नाटक के प्रधान फल या उद्देश्य कौ 
प्राप्ति हो वह उस फल का स्वामी या अविंकरारी' है। वह शधिकारी या प्रधान 
पात्र जिस कथानक मे द्वी वही आधिकारिक! वस्तु है, और जो कथान+ऊ प्रसगत' 
आकर मूल वस्तु के कार्य या व्यापार के विकास में सहायक होकर उसके 
सौन्दर्य को वृद्धि करता है, अयवा नायक के चरित्र विकास म सहायक होता दै 
उसे प्रासंगिक वस्तु” कइते हैं । आ्राधिकारिक वस्तु समस्त नाटक में व्याप्त होती 
 श्रौर कोई भी अक ऐसा नहीं होता जिसमे श्राधिकारिक वस्तु से सम्बन्ध 
रखने वाली बात न हो। पर प्रासमरिक वस्तु का वर्णन प्रत्येक अक भ होना 
आवश्यक नहीं। प्रासंगिक वस्तु में क्रिसी दूसरे कार्य की सिद्धि होती हे और 
प्रसंगत- प्रधान पात्र कय कार्य मो सिद्ध होता हैं। रावण विजय या सीता प्राप्त 
रूपी फल के अधिकारी राम के चरिन से प्रत्यक्ष सम्वध रखने वाली कथा 
आधिकारिक वस्तु होगो। सुओव की कथा गप्रसगत- आकर कथाबस्तु को ग्रागे 
बढाती है- यह प्रासंगिक ऊथा है। इस कथा मे मुग्रीव की कार्य सिद्धि तो होती 
ही है, पर इसमें हम इनुमान, सुप्रीव और अगद जैसे पात्र भी मिलते हैं जो 
प्रधान पात्र राम की कार्यसिद्धि में सहायक होते हें । इसलिय सुग्रीव की कया 
रामकथा से सम्बद दे। परत खगावतरण की कथा सतत पूर्ण कथा है और 
रामकथा से उसका कोई सम्बन्ध नहीं । अतः रामचरित्र को लेकर लिखे गये 
नाटक में यह कया प्रसगत भी नहीं झा सकती । 
स्हन्दगुप्त को बस्तु--स्कदसुत्त नाटक का मुख्य उद्दे श्य है 'दिश को विदशी 
हूणों से मुक्त करना । इस फ्च की प्राप्ति स्कन्दगुप्त को दोती है । उक्त फच हे 
अधिकारी होने से वे इस नाटक शे नायक हैं। ग्रत स्क्दगुप्त से सम्बन्ध रखने 
वाली मगघ की कया आधिकारिक वस्त॒ हे। मालव की कया प्रासंगिक वस्तु है 
और आविफारिक वस्तु से घनिष्ठ रूपसे सबद्ध हे। मालव को पल में दी 
नायक को बंदुवर्मा जैसा मित्र मिठता है जिसको सहायता से बढ हूणों को भगा 
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कर नाटक के प्रधान उद्देश्य की सिद्धि की ओर अग्रसर दह्वोता है। इसी प्रासमिक 
कथा में देवमना भी हे जित इम नाटक को नाविक्रा मानेंगे । इस प्रासंगिक क्या 
को निकाल देने स श्राधिवारिक वस्तु म उछ नहाँ रह जाता-वह निर्जीव हो 
ही ज्ञाती है | यह ऊथा मूल-कथा को अग्रसर करने और नामिक के खरिन का 
विकास करने म महायक द्वीती है) 

काइमीर-कथा--प्रप्रासगिक--स्क दगुप्त में दूसरी प्राउमिक चस्तु दे, 
काश्मीर की कथा । पर इस कथा का बलात्‌ प्रासगिक बसाया गया हे, क्योंकि 
आधिकारिक वस्तु से इसका वोई खम्बध भहीं। एक सूत्र से इस मूल कथा से 
जोड़ने का निफ्ल प्रयास क्रिया गया है। देवसेना की हत्या वे पदयन की 
सूचना समय पर देकर मांतृगुस उसे बचाने म सहायक होता हे | पर इतने से 
कार्य क लिये एक नवीत कया प्रसण को ले आने का समर्थन नहों तकिया जा 
सकता। यह कार्य मूल या प्रासगिक क्‍या के किसी पान द्वाणा सपादित कराया 
जा सकता था । इस कथा की अ्रवतारणा का एक ही उद्देश्य प्रतीति होता है | 

क्या मातृगुप्त कालिदास है ?--प्रस्ताद मातृगुम को विक्रमादित्य उपावि 
धांरी स्कदंगुम का समाकवि कालिदास खिद्ध करनी चाहते हैं। पाश्चात्य विद्वान 
और उस्क मतानुयाया कालिदास को चढ्गुप्त दिक्रमादित्य का समाकवि मानत 
आये हैं, क्योंकि उनज अनुसार ई प्रू ४७ के आंख पास उज्नयिनीस 
विक्रमादित्य नाम का कोई राजा हवा नहीं हुया, नरोइ ऐसी घटना हां हुइ 
जिस उपलक्ष में मयत्‌ का प्रवतत हो सकता था। परवतु इस मत के पिपत में 
एक अफास्य तर्य यह था कि कालिदास के आश्रयदाता रिल्मादित्य मालतेश या 
ठावबिनी नाथ थे और चद्गगु्त विकेमादित्य थे मगधाधितर या पाटलिपुतनाधाश। 
सम्मवत स्पन्‍्दगुप्त का मालव म अमिपेफक कराफ़र उस उज्नयिनी-पति यनाने के 
प्रवत्न म प्रमाद ने उक्त तक्र का समाधान सा सानने का प्रयास क्रिया है | परन्ठु 
एक ता इस प्रसार का रायत्याग एक अनद्ाती और एस्यामारिक सु यटना 
है, दूसर इतिहास म मा यह घटना सदिग्व हवा हे, तीलर ग्रद्वतन पुरातत्व बी 
खोजों स अब यह सिद्ध हो चुका दे कि क्ालिदस रे अश्रयदाता विक्रमादित्य 
मालच गय॑रामग्य के मुख्य थ-सप्राट नहां। पिकमादित्य इनका नाम था, 
युमवशा रुघाटों के समान डपाध! नहां। इन्ही विक्रमादित्य नेई पू ४७ में 
सासालीन गणराशपों म एकता स्थावित कर फ्रवण् चार शक्रा को परानित कर 
माह सकत्‌, चलाया या जी शञ्राग॑ चलकर ग्रणमुख्य के नाम स प्रसिद होकर 
विज्रम सवद्‌ कहलाया। कालिदात दद्धीं विक्रमादित्य र समकालान ये 
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विक्रमादित्य उपाधिधारी ( चद्धगुत्त या ) स्कदग॒प्त के समय में नहीं अत केवल 
अपनी किसी प्रान्त ऐतिहासिक घारणा को प्रतिपादित करने के लिए मी 
मूलकथा से स्वंधा असबद्ध प्रासग्रिक कथा के समावेश का समर्थन नहीं किया 
जा सक्रता। सातृग्स को ऊाचिदास मान कर उसे काश्मीर का सिद्ध करने 
में भी प्रसाद को सफलता नहीं मिल पाई। यह पहले ही कटा जां-चुका है 
क्रि इस कया का आधिकारिक वस्तु से कोई सम्बन्ध ही नहीं । इस प्रकार की 
वस्तुओं के समावेश से प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों की कथावल्तु बहुत जटिल 
हो गई है। 
स्कब्दगुप्त में बौद्ध-धर्म का स्व रुप--प्रसाद की रचनाओं में धौद्ध साहित्य 
और बौद्ध दर्शन का बहुत गहरा प्रभाव है । और स्कन्दगुप्त में तो यह प्रभाव 
बहुत द्वी व्यापक दे । नायक स्कर्दगुप्त और महादेवी को विचारधारा में बौद्ध- 
दर्शन का प्रमाव स्पष्ट है । यहाँ तक फ्रि नाटक के अस्त में देवसेना भो इस दर्शन 
से प्रमावित द्ोकर कह बैठती है -'सद क्षणिक सु्खों का अन्त है, जिसमें सु्खों 
का झत्त न हो, इसलिए सु करना हो न चाहिए। इस नाटक में बौद्धधर्म का 
उन्जल आदर्श और हासोन्तुद रूप दोनों दिलाई पड़ते हैं। गुपत-साम्राज्य के 
उत्पान के दिनों में बौद्धधम रा क्रमश ह्वास हो रद्दा था। बौद्धर्म की सरलता 
उपझहाध्य धार्मिक आडवर में परिणत हो गई थी | पर वह युग पर्मान्‍्थता का नहीं 
था। ह्कन्दगुस में वौड्ों और ब्राह्मणों के व्यापक वैमनत्य का जो चित्रण किया गया 
है वह वालविए नहीं है। प्रसाद अपने युग के हिल्दू-मुस्तिम कलह से प्रमावित 
थे। अतः उसी घारणा से उन्होंने दौद आद्षण क्लइ का चित्रश किया है। किन्तु 
इतिहास ऐसा नहीं कहता । एक ही परिवार मे शेव और बौ८ दोनों पाये जाने 
मे। इसमें सन्देद नहों कि बौद्धर्म एड ओर पतनो मुख हो रहा था, दूसरी 
और उसका उन्नत और उणवल रुप मो वर्तमान या। प्रपंचउद्धि पतनोन्मुख रूपए 
का प्रतीक है। वह उन असदुबृत्ति के पोषक भि्ओं मेंसे हे निडोने अपनो 
विकहि से बौद्धपर्म को भी कलकित ऋर दिया । उसमें मद्यनता और त्याग का 
सवंया अमाव है ) घार्मिक वितडायाद का वह पोषक ही नह प्रोत्साइक भी है। 
उसके घार्मिक सिद्धान्त स्वार्थ एवं विद्वेप-गर्मित हैं। विचारों को मलिनता से 
उसके ढ्ारयों में भी मविनता आए गई है। वह स्यय मदिरा पीता है और वैलाता 
है। करुणामूर्ति गौतम का अनुयायी होकर सी वह हत्या कराने को, श्मशान में 


नरबलि देने को, उदय रहता है | अनन्तदेरी और भदाऊ जैसे कद प्ररुति के 
१६ हे 
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व्यक्तियों को अपने सात्रिक प्रयोगों से श्रातकित कर वह उनने साथ राजनीतिक 
प्रपच रचता है। शर्वनाग के शब्दों में हत्या के द्वारा हृत्या का निषेव करने 
वाला--यथानाम तथा गुणा --वाला यह प्रपचबुद्धि वौद्धधर्म का पतनो मुख रूप 
ही प्रदर्शित करता है । बौद्धघम क उन्नत और उज्ज्यल़ रूप को प्रंदीक प्रख्यात 
कीति है। उसक जावन का ध्वेय॑ ससार में रहकर विश्व-कल्याण करना है। उन 
स्यागशीर्ला में उसकी गणना की जा सकती है जो मानव हित के लिए अपने प्राण 
अपंय करने को सदा तत्पर रहते हैं | प्रलोमत और धामिक उमसाद उस विच 
लित नहीं कर सकते । ब्राह्षण और वौद्ध पशुबलि करने एव रोकने के लिए, अका 
रण ही हिन्दू-मुसलमानों के समान भगड़ते हैं; तब इन घर्मवादिया की श्रॉर्खे 
खोलने फे लिए; प्रख्यात कीति अपने प्राों की धांजी लगाकर त्याग का अनुपम 
» आदर्श उपस्थित करता है । बौद्धर्म के प्रचार के लिए विदेशियों द्वारा सहायता 
ओर घन का लोम दिये जाने पर वह अल्वोकार कर देता है। रुपये क लोभ मं 
वह मारत को आ्राक्रमण॒कारियों क द्वाथ बेचने का तैयार नहीं | “सनापति समस्त 
उत्तरापथ का बौद्ध सघ जो तुम्दारे उत्कोच के प्रलोभन में भूल गया थां वह अब न 
होगा”--प्रश्यात कीर्ति की यइ उक्ति उसफ चरित्र की हृढता धचित करती है। 
ऐसे द्वी सचे श्रमणों क द्वारा खमय समय पर सध को मलिनता बहुत कुछ धृल्नती 
रही है। 
स्कदगुप्त मे--(१) मृत्य--5त्य प्रसाद के नाटकों में अधिक नहीं हैं. किंतु 
हैं ऋवश्य । जो हूँ व ठीक समयानुकूल तो नहीं कद जा सकते, तितु किसी सीमा 
तक उचित हैं। 'अजातशत्व! में मागधी क श्रतिरिक्त प्रसाद के पात्र स्वय दृत्य नहीं 
करत । रुत्य केवल नतंकिया करती हैं | सम्राट कुमारगुस्त पारसीक नर्तक्रियों का 
छ ये देखते ह | बह छृत्य सप्लाड कौ विलासप्रियता को देखते हुए उचित ही हैं। 
दरबार म॑ मां मंगोरजन की परिपांटी होती ही है मठाक श्रपने शिविर में नत॑ 
कियों का कृत्य दखता है । युद्धक्षेत्र सगीत के उपयुक्त स्थल तो नहीं पर इससे 
मटाक़ रे चरित्र पर--उसकी विलासिता पर--प्रकाश पड़ता है और युद्ध की 
भयऊरता में कोमलता का समावश हो जाता है । इस अ्कार भ्रसाद ने 
नर्तकियों का समाउश कर यथास्थान उत्य वार आयोजन भों कौशल से कर 
दिया ह। 
(२) गीत-सग्ान का भ्रवाग ग्राचान काल स दर्शंकों की मनोरजनी बृत्ति 
का तृति + लिये द्वाता आ रद्दा है। कि त॒ प्रसाद ने अपने नाटकों में जो ग्रौत 
दिय हैं व किसी विशेष उद्देश्य सं नहां ! इनका प्रयेश एक तो कीव्य प्रकृति-वश दे, 
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दूसरे अतुकरणमान, और तीसरे निददे श्य एवं जानवूक कर हुआ है। यह बात 
भी विचारणीय है कि नाटकीय प्रतिमा से उनकी काव्य प्रतिमा का विकाल पहले 
ही हो चुका था और श्रच्छी तरह हो चुका या । अतः कहीं ऐसा प्रवीत होता है 
कि ग्रसाद अपने सुन्दर गोतों को स्थान देने के ही लिए कथावस्तु को भो उसके 
अनुकूल कर डालते हैं । गोत कयावस्तु के प्रवाह में सहायक होने के बदले कपा 
बस्लु ही गौठों के प्रवाह को ओर अग्रसर होने लगठी है । उनके प्रत्येक नाटक में 
आए हुए कुछ गान इतने सरमस, भावपर्ण, द्वदयआही ८व तल्लीन करने वाले हैं कि 
हम भूल जाते हैं कि नाटक की मूल कथा से उनका बुद्ध सम्बन्ध भी है या नहीं। 
हाँ, स्कन्दगुप्त और चन्द्र॒प्त नाटकों के यात उनके उपयुक्त हैं । स्कदगुप्त में १६ 
गांत हैं। उनमें से बुछ प्रार्थनाएं है, दुछ गेपय्य से गाये जाते हैं बुछ मर्तकियों के 
मुख से और दुछ स्वतत्न । देवसेना के गोत उसकी उठी वात्कालिक मनोवृत्ति पर 
प्रकाश डालते हैं और उसके स्वभाव के अंग हैं । एक गीत विजया ने भी गाया है 
जो उसके चरित्र एव मनोदृत्ति के विपरीत एवं अस्वामाविक है। प्रसाद के बुछ 
गीत अत्यन्त भाषपूर्ण हैं। देवसेना के ग्रोत--मरा नैनों में मन में रूप “बने 

प्रेमन्तर तले', श्रौर श्राइ वेदना मिलो विदाई, एवं देवकी देवी। का पालना 
बनें प्रलय की लद॒रें' इसो प्रकार के गीत ई जो गायिका को मानसिक ह्थिति पर 
भी प्रकाश डालते हैं | मातृगुप्त का द्विमालय के आगन में उसे भ्रथम करिस्णों का 

दे उपहार', यह उद्वोधन-गीत स्थायी साद्दित्य को वस्तु हे। पर संझति के वे 
सुन्दरतम क्षण यों ही भूल नहीं जाना' ऐसे मी कुछ गौत हैं जिनका भाव ने गायक 
(नस) ही समम पाता है न दशक ही। यहाँ एक बात ध्यान देने की है। नाटक 
में गोतों की संख्या ४५४ से अधिक होने से नाटक के कयाप्रवाह में बाधा पड़तो है, 

और गीत का विस्तार तो उसको सरखता की नष्ट कर देता हे । 

(३) हात्य--ह्ास्थ की ओर प्रखाद को श्ज्रत्ति नहीं थी। अतः इसकी 

सुन्दर ब्यंजना इनके नाटकीं में खोजना व्यर्थ है| ब्यग्य की ठीतर मार्मिकता ती 

उनमें कहीं कहों मिल मी जाती है, ऊिन्ध वह ब्यग्य गभौर होता हे--हास्योत्मा- 
दक नहीं । हास्य का तो सर्वया अमाव ही समभमला चाहिए ।हाँ कहीं कहीं 

शिष्ट सदाचारथू्ं समर्योचित अकेल्लुपित विनोद अवश्य हैं। ह।स्य में आयः 

कल्मना को स्पान नहीं मिलता | अव- कल्पना के घनों प्रसाद में यदि हास्य की 

रेला चीय दिखाई पड़े तो आरचय नही स्कन्दगुप्त नाटक म प्रसाद ने जे। हास्य- 
योजना को हे वह दो पात्रों पर अवलंबित दै--लड़ा के युवराज कुमार घातुसेन 
और विदूपक मुद्गल दुमास्युत की सभा में धातुसेन इसने का प्रयत्न करता है, 


पर जयशंकर प्रसाद 


पर सफलता नहीं मिलती | कोष्ठक में 'हँसते हुए लिबने से फ्रिसी थो हँसी आा 
जाती हो तो बात दूसरी है | मुदूगल विदूषक है| वह परपरा मुक्त भोजन-भद्टवा, 
प्रेम, विवाह आदि को लेकर हँसी उत्पन्न करने की चेष्टा करता है | उसकी “द्क्षय 
मनूपा! (पेट) और 'पाकशाला पर चढाई' करने की बात से शायद हँसी आ भी 
जाय, परल्तु यहाँ भी प्रमाद की विद्वत्ता और गरभःरवा उसे आरा घेरती है। 'न्याव!, 
“श्राप्त वाक्य, तर्क शास्त्र का भार उस हास्य का गला दबा देता है | यह कहने 
से सकोच नहीं कि प्रसाद अपने नाटकों मे हास्थ-योजना करने में श्रसफ्ल ही 
रहे है! ड 

स्कदगुप्त की प्रभिनेषतता -नाठक एक दृश्य काव्य है । विश्वताथ ने 
अभिनेयता को दृश्यवाब्य का प्रधान लक्षण माना है ।* सामाजिक को रस-मग्न 
करने के लिए बेपभूषा, वाणी, कृत्य शोर मनोभाव इन चारों का श्रभुस्रण था 
अभिनय श्रावश्यक है । झव, नाटक अभिनेय है या नहीं इस बात का विचार 
करने के लिए हम निम्नलिखित बातों को ध्यात मे रक्षना आवश्यक है) 


(१) भाषा--खबसे पहले दम भाषा को लेते हैं. नाठक एक साबैजतिक 
चस्तु है । भ्रत उस नाटक के सवादों की भाषा सुबोध, भाव प्रकाशन में समर्थ 
और जन सामान्य की समझ में आने योग्य ध्ोनी चाहिए। नाटक मे इृत्रिम 
और लदी हुई मापा का सबसे बुरा परिग्याम यह होता है कि उससे बस्तु और 
व्यापाग मिश्र ४ हो ताते हैं श्रौर इसी कारण अभिनेता अभिनय में स्वाभाविकता 
नहीं ला सकता | सापा यदि स्वाभाविक एवं ध्यावहारिक्र होगी तो श्रमिनेता 
को भी अपना अभिनय करने में सरलता रहेगी। ऐसा न दो कि एक ओर तो 
रगमच पर पात्र अभिनय कर रहे हैं, दूसरी और दाश्शकों को बार बार कोप 
उदोलना पढ़ रह्दा दे अथवा मित्रों से शब्दार्थ था भाव पृछ्ने के लिए कानाफ़ूँसी 
डी रही है | इस प्रकार दर्शक नोटों का पर्याप्त आन-द उठाने से बचित्‌ रह 
जाता है। प्रसाद की भापा पग पग पर क़िलप्ट एवं दुरूद है।यदि भ्रमिनेता 
प्रसाद को भाषा का एंक एक शब्द कठस्थ कर लेता ह तो झ्मिनय में झतिमता 
श्रा दाती है | यदि बह झभिनव का शोर म्यान दता है तो भाषा प्रसाद को 
नहीं रहने पादी। प्रखाद नाटककार के ध्धिकार से कह समते ई-- “दर्शक अगोग्य 
है, मेरो कला को समभने की छमता उनम नहीं | पर दर्शक भी यह कह सकता 
है-“आप कवि भले ही हैं, पर अभिनेय नाटक लिखने की छुमता आप मे नहीं/ 


₹« दृश्य तत्ासिनेय स्थात--(दशखरूपक) 
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और दर्शक का यद्द कहना डचित ही होगा | नाठक को भापा में गूढता नहीं 

होनी चाहिए * क्योंकि न प्राय नट ही विद्वान्‌ होते हैं न सामान्य दर्शक ही | 

प्रसाद की क्वि8, और पात्रानुसार न होने से अ्स्वामाविक, भाधा क्रिया व्यापार 

हीन है। स्कदगुप्त, मातूसेन देवसन, विजया, अनन्तदेवी ग्रादि की बात 

छोड़िये--दँसोड मुदूगल, सैनिक शर्वनाग, रामा, यहाँ तक कि विदेशी हूण 

खिंगिल आदि तक के मुख में भी सस्कृत-गर्मित हिन्दी ठूसी जा रही है। 
स्कद॒ग॒प्त नाटक की मापा अय सभी नाटक से दुरूद हे । 

(२) भाव--मापा क्लिए्रता के साथ साथ भावों को जटिलता और 
गरभीरता से भी नाटककार को बचना चाहिए । ग्रमीर दाशंनिक तत्त्वों के 
लिए या जटिल माधों की गुत्थी सुलभाने क॒ लिए नाटक देखने कोई नहाँ जाता । 
मनो रजन क निमित्त हां नाटक दसने जाता दै। यदि नाटक में भा किसा 
गमीर तत्व को लेकर पात्र उसकी आलोचना करने लग जॉय तो दर्शाता का 
ऊब जाना स्याभातिक ह्टी है । आयाध्मिक्ता का समावेश और भावों को 
जटिलता नाटक को नीरख बना देव है | प्रखाद के पान ऊभी दार्शनिक मीमाया 
करने लगते हैं और कमा कवित्वमय ठदूगार अमिश्यकत्त करने लबत हैं। 
मातृगुप्त का कवित्व, प्रख्यात-कार्ति का आत्मवाद अनात्मवाद का वितडावाद, 
स्क्दगुप्त की दाशंनिक उतक्तियाँ, जयमाला का व्यष्टि समश्वाद का पचढ़ा, 
आदि सामाजिऊ के लिए अर्थद्वीन एवं ग्लानिकर हो जाते हैं । इन 


प्रखगों में क्रिया-व्यापार ते अमाव मे अमिनेता भी ठीक से अ्मिनय नहीं कर 
फकठा । 


(३) सदाद--सवाद नाटक के प्राण होते हैं । वस्तु को गतिशील बनाने 
ओर पात्रों के चरिनचित्रण करने के लिए सवाद ही नाटककार के पास एकमात्र 
साधन है, और सवाद की स्वाभाविकर्ता, सरखता और बव्यावद्यारिकता पर ही 
वाचिक श्रमिनय को सफ्लता भा निर्भर हे / भाषा का कृत्रिमता, भावों को 
जटिलता, विचारों को गहनता, एव अनावश्यक रूप से लम्बे सवाद भ्ौर लम्बी 
लम्दा स्वगतोक्तियाँया वक्त ताएं व्यवहारविषद्ध होने से नीरख एव अरुचिकर 
हो ज्ञाती हैं । रगमच पर एक पात्र का भाषण देते जाना और दूसरों का 
निभ्र ४ सुनते जाना अखरने लगता है । स्कन्दगप्त नाटक म ऐसे लम्बे मापणी 
ओर सवाद काफी है स्कद॒गुप्त, दिचया, माठृगप्त, घाउसेन की झुछ स्वगतोक्तियाँ, 
चौथे अक में ब्राह्मण, घाठसेन और प्रख्यातकोर्ति का नीरस सवाद, घातुसेन का 


०. मवेदगूढशब्दार्थ । (डाहित्यदर्षण) 
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का आवश्यकता से अधिक लम्बा भाषण-त्रे सब निन्योपार होने से अन- 
मिनेय हैं। 

(४) कयावस्‍्तु- झमिनेय नाटक को कयावस्तु सुम्पष्ट होनी चाहिए! 
दर्शक इस गुत्यी को सुलझाने मे ही नलग॑ जॉय कि द्राखिर क्या हे कया इस 
नाठक ण। अर्थात्‌ नाथक में प्रासशिक कथाएँ बहुत अधिक या दूसरी से उलकी 
हुई न हो | प्रखाद के ऐतिहासिक नाटकों की कथावस्तु समसामयिक प्रधान; 
राज्यों की घरेलू राजनाति, उनके पारस्परिक सम्बन्ध और कुचर्का के कारण 
ज्ञटिल हो जाती हैं। स्कन्दगुम नादक में मालव और कश्मीर के प्रासंगिक 
कृथानकों के कारण आधिकारिक बस्तु के प्रवाद में विष्न॑ पड़ता है। और इस 
घरुंतु जटिलता का एक स्वाभाविक एवं अनिवार्य परिणाम होता है पात्रवहुलता । 
और पाठफों एवं दर्शकों को भी बार-बार पात्रयूची उलटनी पड़ता है। पात्र 
बहुलठा मी नाठकों के अमिनय में एक बढ़ी बाघा दे । 


(५) विस्ताए--नाटक इतना लम्बा मे हो जाय कि दर्शक ऊन जाँय । 
प्रवस्वामिनी ओर राज्यशी को छोड़कर प्रसाद के सभी ऐतिहासिक नाटक 
लम्बे दै। स्क दगुप्त नाटक के श्रभिनय भर पॉच घंटे लग जायेंगे | पर श्राज के 
युग में नाटक देखने का समय है २२४ घढे) अधिक से अधिक र घटे 4 प्राचीन 
नाटक १० १० अकों तक के होते ये | डिन्तु तब एक दिन में एक 
ही अ्रक खेला जाता धा। आज इस सपर्प और उद्योग के थुण में न तो एक 
ही दिन मे ५.४ धर्ट बैठ कर लम्बे नाटक दखने का अवकाश दर्शकों को है 
न ए+ ही नाटक को क्रमश कई दिना तक लगातार देखने का हो पैर उनमें हो 
सुकठा दै। सादकों का रुपान आज जो चित्रपट छीन रदे हैं, उसके कई कारणों 
में स एक यह भी है । 


(६) हृग्य योजना--अभिनेय नाटऊों में इश्यों को समुचित योजना का 
भी ध्यान रखना पढ़ता है | एक अक में कई दृश्य होते हैं । उन्त दृश्यों की 
योजना क लिये पर्दी का प्रयोग किया जानो हे | दृश्य दो प्रकार के होते ई--(१) 
रानसमा, अ्रम्त पुर, न्यायालय बदीगइ, कार्यालय जैसे विशेष! दृश्यों के केवल परे 

*के सहारे दिखाबे जाते हैं। विशेष इश्यों को योत्रना के पूर्व रगमच के श्रग्ममाग 
में सामान्य दृश्य चतत हैं त्लौर पर्दे क मौतर विशेष दृश्य तैयार किया जाता है, 
विशेष दृश्य पर्दा उठाकर सामने लाया जाता $ और पर्दा गिरा कर इसकी 
समाप्ति की जाती है विस पर पुन एक समान दृश्य का श्रभिनय होता है । ण्क 
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के बाद दो विशेष दृश्य दिखलाना रगमच की दृष्टि से सुविधाजनक नहीं हो 
सकता। दृश्ययोजना का दृष्टि से मी स्कदगुप्त अभिनेय नहीं कहा जा सकता। 
दूसरे अक में बन्दाश्इ के दृश्य के बाद ही अबती दुर्ग की योजना करना, तीसरे 
अक में श्मशान क दृश्य के बाद पर्दा गिराते ह्ी मगघ में अनन्त की गोष्ठी का 
दृश्य दिखाना अ्रमुविवानमक होगा। सामाजिक को अगले दृश्य के लिवे प्रतीक्षा 
करनी पड़ेगी इसी चौये अक में प्रकाए के वाद ही न्‍्यायाधिकरण के दृश्य का 
योजना करना भी विशेष सुविधाजनक न होगा । इनक अतिरिक्त कुमा का बाँध, 
भयकर बाढ़ एस दृश्यों की योजना मी सभव नहीं | 

उपयुक्त कसौटियों में कसने पर इम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हूँ कि 
क्लिह और इत्रिम भाषा, कवित्वमय भाव, जटिल दाशंनिक विचार, क्रिया 
न्यापारहीन सवाद, अ्रसवद्धवस्तु, पानबडुलता, नाटक का विस्तार, हास्य का 
अमाव एव दृश्य्योजना का हटि क॑ कारण स्कदगुम अनमिनेय है | सच तो 
यह है कि रगमच से सर्वया अनभित्ञ प्रखाद ने रगमच की दृष्टि से नाटकों का 
ग्रथयन क्रिया ही नहीं है । 


“अजातशत्रु' में काव्य एव दर्शन 





--प्रो० इन्द्रपाल सिह 'इत्ध” एम० ए० (हिन्दी, स०), 'साहित्यरत्न 
हिन्दी नाटक साहित्य म प्रसाद का अ्विभाव माँ भारती का प्रसाद ही 
कहा जा सकता है। उन्हाने अपना अन्वेषिणी प्रभा, मननशील मनौपा, चित्तन 
शाल मेधा, प्रसविनौ प्रतिमा एव भावुकतामयी कल्पना द्वारा श्रतीत फे अन्तस 
में पैठकर भारतीय सस्कति रत्त को खोज निकाला और उससे माँ भारती का 
अभिषेक किया । उन्होंने नाटकों द्वारा न केवल सास्कृतिक चेतना को उमेपित 
किया अ्रपितु घतमान के लिए जागरण का स देश भी दिया | श्रपत्ती नाम्य कला 
भे पौर्षात्य और पारचीत््य का स तुलित समन्वय करके द्विन्दी को अपनी कला का 
घरदान दिया। उनके नाढकों में जहाँ इतिहास की यथार्थता। सस्हृति की भब्यता, 
चरित्रा की श्रादर्शशयता एब शली का मु'ठता दृष्टिगत द्वोती है, बद्दों क्ाब्य की 
सरसता श्र दर्शन की गम्भौरता भी है । उनके नाटकफ्राए के साथ उनका कवि 
तथा दाशंनिक भी सजग रद्दा है। यदि यद्द कहा जाय ऊफ्रि प्रसाद ययार्थत कवि 
हैं और उसके अनतर नाटकार तो श्रत्युक्ति न होगी! नाटकार में कवि और 
दाशंनिक सामम्जस्थ श्राले चककों को उनका दोप प्रतीत हुआ हे, किन्तु यही 
वास्तव॑ में उनका गुण है। इ' ही के कारण प्रसाद के नाटककार का अपना नैशि- 
इय है, जो उन्हें अन्य नाटकारों से पृथक करवे शीर्ष विदु पर श्रविष्ठित 
करता है| प्रस्तुत निबन्ध में इम उनके अजातशब्व में इन्हीं दोनों तक्ष्वी को 
देफना है | 
भारतीय नाय्याचार्यों के अनुसार नाटक के तीन तत्वों में से 'रस! का 
प्रमुख स्थान है । भरत ने अपने सास्यशास्त्र म रस का विस्तृत विवेचन किया हे | 
भाटफकफ़रार पात्रों के चरिन्न चित्रण द्वारा परि स्थितियों पे परिवेश म रस सम्बार 
वी पेश करता है। किन्तु वद्दों उसका कवि साज़ेतिक रूप से नहीं ! अजात 
शज्ञ' दें प्रसाद का कवि प्रच्छन होकर अधिक मुसर है। यद्यपि चरित्राइन द्वारा 
भो रस-परिपाऊ करने को दृष्टि से प्रसाद पूर्ण सफ्ल हैं तथापि उन्होंने रस कौ 
भा प्रवादित करने के निमित्त अपने कवि को जागरूक रक्‍वा हे | 'द्रजातशत! 
में बिम्बसार, गौतम झौर वासवी का चरिन शान्त रस में सामाजिक को निमग्न 


्रजातशछ्ठ) में काव्य एवं दर्शन र्ष्६ 


नननतनी न न नन नी तन  ़ तन: >->स-गऋ>स5ीड-ानुनीलननानसससतीान न ता 5 


करता है तो मल्लिका का चरिन कश्याप्लुत करता है। यदि अजातशत् और 
पिरूद्क के चरिन में वीर रसाभास है तो बन्धुल के चरित्र में वोर रस की झ्रोज 
सिवनी धारा है | यदि मागत्थी के चरिन में श्ुगार का वासना जनित कलुप है 
तो पद्मावती के चरिय में प्रेम की पावनता और पतित्रत की दिव्य आमा है। 
यदि प्रसेनणित के क्रोध में रौद्र की ब्यज्जना है तो वसन्‍्तक की उक्तियोँ हास्य से 
ओत प्रोत हैं । समग्र रूप से दृष्टिपात करने पर इम देखते हैं कि अजातशब्द में 
घौर शान्त एवं करुण रस को त्रिवेशी प्रवाहित हो रही है । नाटक के अन्त में 
पाठक था दर्शक को करुणा की भूमिका भें शान्त रस के आननन्‍द को अनुभूति 
होती है। प्रभाव की दृष्टि से 'थजातशब्ञ'ं का अग्री रस शात हो प्रतीत होता है। 
किन्तु नास्याचायों ने नाटक मे श्रगा रस के रूप सम वीर, श्गार और करुणा 
की स्थिति को हवा घ्वीफार किया है और इ हीं रसों में साधारणा|करण की क्षमता 
सिद्ध की है | किस्तु प्रसाद के नाटक श्रमिनेय की श्रपेशा पाठ्य अधिक हैं। 
“्रजातशत्च! भी इसी कोटि का नाटक है। अतएव उसम शान्त रस को अगी 
रूप में स्त्रीकार क्रिया जा सकता है। आलोचकों ने अजातशन्न॒ वी ,जायक मान- 
कर यह सिद्ध करने का प्रयत्न क्रिया है कि नाटक का प्रधानरस वीर है। अ्जात- 
शत का प्रयत्न उत्साह-पूर्ण दे । राज्य प्राप्ति उसका लक्ष्य है। विम्बयार आलम्बन 
फाशा का उपद्रव उद्दीपन, अ-ातशन्‌ की चेष्ठायेयुद्ध सज्जा, परिषद्‌ को कार्य 
वाह, वासवी और विम्वसार पर नियन्त्रण आदि-अनुभाव हैं। इस प्रकार बीर 
रस की पुष्टि हीती है । इस सम्बन्ध म हमारी दो आपत्तियाँ ई । प्रथम तो यह कि 
अजातशत्‌ के प्रथत्न में उसका स्वामाविक उत्साह नहीं भलकता। उसके मूल 
में दवदत्त की दुरभि सन्धि और छुलना की अवाछुनोय राज्यलिप्सा है। अतएव 
अजातशत्रु का यह कार्य ग्शिष्ठता और उदण्डता की समा में आ जाता है। 
इसी कारण बह सामाजिका की सहानुभूति अजित नहीं कर पाता। सामाकिकों 
का सहानुभूति निरन्तर बिम्बसार और वासवी के प्रति रहती है। अतः अजातशत्र 
के उत्साह म साधारणीकरण का प्ररन ही उपस्थित नहीं होता । उसऋ बविपरेत 
एक च्ञोम हा होता हे । दूसरो आपत्ति यह हे कि अजातशज्र का प्रयत्न तो द्विरीय 
गक में ही समाप्त हो जाता है। हृतीय अक में तो उसके उत्साइ का द्वास ही 
दिखाई पड़ता है श्यौर उसका वीरोत्साइ #ंगार का संचारी बन जाता है। शत 

एव वीर रम को अगो रस कैस माना जा सकता है । वास्तव में प्रसाद ने 
अ्रजातश्र ! में पाश्चात्व नास्व प्रणाली के अनुसार अन्त इन्द्र को प्रमुखता 
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प्रदान की है। इस कारण रस परिपाक की आर उनका स्यान कम गया है और 
वे रस की स्पष्ट और निर्दंप घारा प्रवाहित नहीं कर सके हें । 
यद्यपि 'अजातशवु' की रस योजना में एफ रखता एवं प्रभाव की समन्विति 
का अभाव है सथापि प्रमाद का कवि उममे अपनी पूर्ण सरखता के साथ श्रमिय 
जित हुआ है। धितातशञ्व के गौतों में दृदय को छ्थर्श करने की पूर्ण क्ुमता है 
और उनमें जो रस की धारा भ्रवाद्वित होनी है वह क्रिसी भी मुक्त प्रगीव कान््य से 
कम नहीं है | उदयन की उदासीनता और श्रपनी अपहेलना से व्यधित पद्मावती 
के इस ग्ौत में पीड़ा को कैसी कसके है-- 
मोड़ सत छिचे बोन के तार ! 
निर्दंग उंगली । भरी ठहर जा, 
दल भर भरमुक्म्पा से भर जा, 
यह मूछित मूछेना प्राह सी-- 
तिकलेगो निस्सार । 
गौत के एक एक शब्द से वेदना टपकती हैं श्रौर सामातिक के ददुदय में 
एक टौस सी उठती है| इसी प्रकार असफ्लताश्रों क भार से झ्ाज्रान्त तथा 
मक्तिका की परिचयों से भ्रात विरद्धक की मनोदशा को व्यज्ञिंत करने घाले इस 
गौत में आशा का सरउता भलेकती हैं-- 
+झलका को किस विकल पिरहिणों को पतकी को ले भ्रवसम्द, 
शसुसी सो रहे थे इतने दिन, ऊंसे हे मोरद, निकुरम्व, 
बरस पड़े वयों पश्लाज प्रचानक सरसिज कानन का संकोघ 
भरे जलद मे भी यह ज्वाला ! कुक्के हुए वर्यों इसका सोच 7” 
आर यदि प्रद्वी के माध्यम से प्रेस की मादवतठा का आस्वादन करना हो 
दो इस गीत की स्वर लदरी में अवगाहन पौजिये -- 
#चला है सर गति से पवन रसीला नादन कानन का। 
तत्दत कानन का; रसतोला मन्‍्दन कानन का ॥ 
फूलों पर झ्रांवन्द भरदो भाते मघुकर वूद, 
दिलर रहो है किस योदन को किरण, खिला ऋरवि-द 
ध्यान है दिसके प्रावन का । 
लत्दन ढानन का रतोता नम्दन कानत का |? 
कहने का दातय यह है कि अजातशड बे मीर्तों में माधुर्य प्रवाइ एव सर 
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सता की तिवेणी प्रवाहित हो रद्दी है और वे क्रिसी भी उत्तम कोटि के गोतिकान्य 
को भे सी में रखे जा सकते ई। 

भीतों में ही नहीं, अपितु नाटक के गद्यमय संवादों में मी प्रसाद के कवि 
को ऋाँकी मिलती है। पात्र जहाँ कही मो भावावेश में आता है, वहीं कविता का 
सुहरुण हो जाता है। उस समय पात्र स्वाभाविक वार्तालाप का परित्याग करके इस 
भूठल से उठकर कल्पना लोक में पहुँच जाता दे और उसकी वाणी काव्य की 
जननी घन जाती है। मागन्धी के प्रेम में उन्‍्मच विलासी उदयन की इस युक्ति में 
शू सार को रखसयता देखिये--मुमे अपने मुख चत्द्र को निर्भिमेष देखने दो कि में 
एक श्रदीर्द्रिय जगत की नक्षत्र मालिनी निशा को प्रकाशित करने वाले शरतबन्द्ध 
को कल्पना क रता हुआ मावना की सीमा को लॉँघ जाऊं, और ठम्हारा सुरमि- 
निवास मेरी कल्पना का आलिंगन करने लगे । 


कहीं कहीं कवि ने संवादों में कात्य-तत्व का इतना अधिक समावेश किया 
है कि ठनमें गय कान्य का सा आनन्द प्राप्त होता है | विदृदक के इस कथन में 
प्रतीकात्मकता शैली में कवि ने अपनी प्रत्तिमा एवं कल्याण शक्ति द्वारा काव्य की 
अजस घारा प्रवाहित की है--“मैंने अपने यौवन के पहले औष्म की अपधरात्रि के 
आलोकपूर्ण नक्षत्र लोक ने कोमल हौरक कुसुम के रूप में आते देखा। विश्व के 
असंखज्य कोमल कएठ की रसीली ताने पुकार बेनकर तुम्हारा अमिनन्दन करने, 
तुग्हें सैभालकर उतारने के लिये, नक्षन लोक को गई थीं। शिशिर क्यो से सिकछ 
पदल तुम्हारे उतरने की सोदी बना था, उषा ने श्वागत किया, चाठुकार मलभा- 
निल परिमल की इच्छा से परिचारक बन गया, और बरजोरी मल्लिक के एक 
कोमल बुत्ञ का आसन देकर तुम्हारी सेवा करने लगा ।” “रजातशह्ष! में केवल 
उद्धृत अशों में दो काव्य नहीं अपितु अनेक स्थल ऐसे हईं जहाँ कवि को भावुझता 
मलकती है । श्यामा के कयन में वासना का उद्दाम वेग है तथा वाजिरा के कथन 
में प्रेम की मन्दाकिनी प्रवाहित हो रही है और मल्लिका के कथन में ओऔज क्री 
स्फूति और करुणा को शोतल धार है | इस प्रकार इस देखते है कि 'अजातशञ् ! 
में प्रसाद का कवि उनके नाटककार की अपेक्षा अधिक मुखर है । ड़ 


कि वी ही साँति उनका दाशंनिक मी अजातशत्र' में अपनी प्रश के 
साथ अ्रधिष्ठित है। प्रसादजी का जीवन ही दर्शन की गम्भीरता से पूर्ण था । 
वैसे तो उन्हींने सभी दर्शनों का अ्रष्ययम क्या था और उपनिषदों का मंथन 
किया था, जिनसे ये 'कामायनी जैसा रत्न खोज लावे क्िस्दु उनको बौद्ध दर्शन 


श्श्र जयशकर प्रद्धादं 





का तथा शैवों के प्रस्यमिशादर्शन ने अधिक प्रमावित किया था । वौद्ध दर्शन की 
कद्णा और शैवदर्शन की ग्रानन्द मावना क॑ ताने वाने से ही प्रसाद के साहित्य 
का निर्माण हुआ है। अतातशत्र म उनका दोनों ही दार्शनिक मावमात्रों का 
स्घरूप दृष्टिगत होता है। अजातशन्र' का कथानक बोद थुगीन घटनाओं पर 
आधारित है | इसी कारण उसमें बौद्ध की करुणा का प्रसार ही अधिक हे। 
गौतम के शब्दों में भू से गगन तक कदणां काड्ी साम्राज्य हे। गोधूल। की 
राग रजित, लालिमा उपा को स्निग्ध स्मिति शिशु की मधुर मुसक्रान ताराशर्णो 
को निर्निभेष उज््वलता में करणा हा की विभूति निहित है | वास्तव में करुणा 
मानव जीवन का दिव्य वरदान है जो व्यक्तियों के जीवन का पायेय है मुझियों 
के सतोप का सम्बल है। मानव के अन्तर को द्ववित करके उस प्रेम की पावन 
घारा म परिवर्तित करके विश्व मैत्री के साथर में विलीन करने वाली कच्णा 
ही तो है | इसीलिए. श्रद्ातशत्र में स्थाद्र स्थान पर करुणा का सन्देश मिलता 
है | करा के अवधार गौतम द्वी नहीं अपितु नाटक के श्रन्य पात्र मी कछणा 
को महत्व प्रदान करते है । प्रथम श्रक के प्रथम दृश्य में ही प्माबती कुर्णाक 
की निष्दुरता को लक्षित करते हुए. कहती है * मानंवी सष्टि करा के लिय॑ है, 
था तो छ रता थे निदशन हिस पशु, जगत भे क्या कम हैं ” मल्लिका का तो 
समस्त चरित्र द्वी करणा की भावमूमि पर आधारित दे | करुणा उसे वधब्य की 
बेदना को बहन करने की शक्ति दंती है, आतिध्य के कर्तव्य की प्रेरणा देतौ है, 
पीडिता की सवा का पैयय दती है और विरोधियाँ को मी अपने स्नेइ्ााज्चल की 
छाता देने का बल द॒ती है। करंणा की उस मूर्ति के सम्पर्व में श्राते ही निप्र रतम 
मानत्र का कलुप्र भी घुल जाता है। ह्रज्ञात को उसकी यह शिक्षा पद्ना क शब्दों 
की पुनराइत्ति होने पर भी परिस्थिति की अनकूलता के कारण महत्यपूर्ण है 
उपकार, करुणा, समयेदना और पविश्नवा मानव द्वदय के लिये हा बने हैं।” 
प्रेममयी बाजिरा जिसके यौवन का अमी प्रमात ही है, क्णा का छाया में ही 
अपने पैम बृःत का विकास चाइती है। उसका स्वगत गोत इसी भावना पर 
केन्द्रित है |-- 
“हमारे जीवन का उत्लास, हमारे जोवनधन का रोष । 
हमारो कदणा के दो बूंद, मिले एकत्र, हुप्ला सस्तोष। 

यहा नहीं, अपितु वह स्पष्ट कहती है--, “बस नुम हमें एप करण हहि 
से दसो और में कृतशता के फूल तुम्हारे चरणों पर चढ़ाऊर चला जाया 
करूँगी |” इस प्रकार अ्रजातशत्र ! में यद्या करुणा सवंत्र दिसाई देतो है और 
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अन्त में गौवम का अमय द्वाय कब्या का ही ग्रतोक है, जिसकी छापा में दुख 
भी मुख हो जाता है। 

क्णा की मायना को बल मिलता है दृर्यों को नश्वरता से। इसी से 
प्रखाद को दाशंनिकर माता का मूल है जयन का भसिष्यात्व | क्रिन्दु प्रखाद का 
मिथ्यात्त शंकर का सायावाद नहीं है ! वद केदल मौतिक झुझों को नित्सारता 
को ह उद्घोषित करने वाला है और उगत के माष्यम से ही आत्म-्तत्व के 
बीए को प्रेरया देवा है। यदि ऐसा न झोता तो वह कहणा और सहानुभूति का 
ज़नबक न वनकर विराग का कारण होता | इस मिस्यात्व की घोषणा भी हमें 
“्रदातशत्र ? में स्पान स्थान पर मिलती है | प्रयम अंक से द्विताय दृस्य में विम्ब- 
सार को यह उक्ति इसी मिथ्यात्व पर केन्द्रित है । प्रखाद की दाशंनिकता का यह 
उल्क्ृ४)0०ट निदर्शत है--झाहं, जीवन को रूप मगुरता देखकर मी मानव कितनी 
गहरी नींद देगा चाहता है । आकाश के नीले पत्र पर उज्जवल अढरों 
से लिखे हुए अद्दष्ठ के लेल जब घौरे घोरे लुम होने लगते हैं, तमी तो मनुष्य 
प्रभाव सममने लगता है जीवन संग्राम से ग्वृत्त होकइर अमेक अकारडन्वारडव 
करता है। फिर मी प्रवत्ति उसे अंधकार की गुफा में ले जाइर उसका शान्विमय, 
रहस्पपूर्ण माग्य का चिट्ठा समझाने का प्रयत्व करत हे ? विम्बयार का समस्त- 
जीवन इसी मावना से पूर है। यद्यपि उस सें अधिकार के प्रति मोह मी ६, तथापि 
जगत की ज्णिकता उसे मननशील बना देती है और वह सम्राट होने को 
झपेशा किसों विनम्नलता के केवल छितलयो के झुरसुठ भें एक अधणिला पूल 
होना भेयक र समक्कते ईं , दृश्यों को यहीं नश्वरता मल्लिका के मोह को समात्त 
कर देवों है और उत्तके कर्चत्य को सुझाती हे । वह स्वयं कहती हैं---बठित- 
प्रावन की अमोध वाणो ने हस्यों को नश्वरता की घोषया को। श्रव मुके बह 
मोह की दुर्बलता-सी दिलाई देती है ।” 

प्रताद के दाशंनिक विचारों में निदत का प्रमुख स्थान है| किन्तु प्रसाद 
की नियतिवादिता अ्रकुमंर्य नहीं बनाता, उत्युत कार्य की प्रेरणा देती है | 
नियत वच्त को प्रसाद ने तन्त्रों से रह क्रिया है, जहाँ उसका अर्थ है पनियमन 
हेतु अयांत्‌ जोव की स्वातन्न्ध शक्ति को विरस्कंत कर उत्ते निश्चित नियम-पथ 
पर चलाने वाली शक्ति निवति है । शैवायमों में--निनसे ह्लि प्रधाद जौ ऋषिक 
प्रभावित हैं, नियदि को साया को उन्‍्तति कहय गया ह और माया ह शिव को 
कतू त्व शक्ति । अतः परम्परवा नियति की उलति शिव से हो है । वइकर्स फल 


दात्री शिव शक्ति है। इसलिये बह क्ंन्य को य्रेरणा देती है और सफलता कया 


र्श्४ जयशकर प्रसाद 


अठछफलता दोनों ही दशाओ में आनन्द का विधान करती है। अजातशत्र! 
में भी निवतिवादिता का समावेश प्रसाद ने कियां है| इस नाटक में भी नियति 
प्रेरक शक्ति के हप में आई हे । महाराज विम्बसार से जीवक स्पष्ट कहंता है-- 
“अदृ् तो मेरा सहारा है । मियति को डोरी पकड़ कर में निर्भय कम कूप में 
कूद सकता हूँ । क्‍योंकि मुझे! विश्वास है कि जो होना है, वह तो होगा हो, 
फिट कायर क्‍यों बनू--कर्म से क्यों विरठ रहू ।” 

प्रत्यभिशादर्शन के समरखता के सिद्धान्त को प्रसाद जी ने इस नाटक 
के अत मैं स्थान दिया है; जद्दों समस्त सघर्षों का अवसान आनन्द में होता है| 
एक ओर उल्लास के अतिरेक से विम्दसार की शा-्िमय मुत्यु द्वोती हे, दूसरी 
ओर गौतम का अभय हृस्त मगल का विधान करता है। यही है प्रसाद की 
समरसता | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि अजातशत्र में प्रयाद ने नाटककार को 
जा एवं दार्शनिक ने आब्छादित नहीं क्रिया अपिद अधिक चमकझा 
दिया है । 
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प्रो० सत्येस्र चतुर्वेदी एम० एं० 
“क्राज जितने सुधार या समाजशास्त्र के परीक्षात्मक प्रयोग देखेया 
सुने बाते हैं, उन्हे अचिन्तित या नवीन समर कर इम बहुत शीघ्र आअमारतीय 
कह सकते है; किस्तु भेरा ऐसा विश्वास दै कि प्राचीन श्रार्यावर्त ने समाज की 
दौ्ध कालदाबिनी परम्परा भ॒ प्राय प्रत्येक विधान का परीक्षात्मक प्रयोग क्रिमा 
है । तात्कालिक कल्याणकारी परिवर्तन भा हुए है । * 
प्रसाद जा क उपयुक्त कथन का ग्याशय यही है कि अ्राज के जमाने की 
अनेकों समस्यायें जी हम नितान्त नवीन और शतप्रतिशत वर्तमानकाल की देन 
मालूम पड़तो हैं, सर्वथा नई नहीं है, वरन समाज में किसी न किसी रुप में सर्देव 
विद्यमान रही है। अवम्वामिनों' नाटक, उसमें दर्णित समस्याएं और अन्त में 
उनका इल इस कथन की पुष्टि करता है |* इस नाठक का कथानक भारतीय 
इतिद्वास के स्वर्णयुग गुप्तकाल का होते हुए. भी उन सब समस्याओं पर पर्याप्त 
प्रकाश डालता है जो अपना युग दूँढने के लिए आ॥राज के मारतीय समाज के 
समत्ष मुह बाये खड़े हैं; पर ग्रभी तक उनका कोई सन्वोषणनक निर्णय नहीं 
हो सका है। 
नर नारी अथवा स्त्री पुरुष के पारस्परिक सम्बन्ध की समस्या यूष्टि के 
शब्रादि काल से जब से मानव ने होश सँमाला हे--यथापूर्ण बनी हुई है और 
पता नद्दीं रहस्‍्ष्य वी यह गूढतम गुत्थी कमी सुलकेगी भी या नहीं, पर एक बात 
भेष्ठ है कि नारी की श्रतिमाठुकतामयी प्रशृत्ति का अनुचित लाम उठा कर सर्देव 
पुरुष प्रधान समाज ने समो देशो में--विशेषतः भारतवर्ष में, उनके स्नेह, 
निरछलत्याग और निस्वार्थ प्रेम का कतई मूल्य न करके एक प्रकार के उपेक्षा 
भाव से उस सदेव लाछित और तिरस्कृत किया है और उसके प्रहृतिदत 
अत्यस्त लब्रा तथा सकोचमय स्वमाव क कारण वह भी पुरुष के इस निर्मम 
व्यवहार को चुपचाउ शात साव से सहन करती शआराई है, यदा कदा कभी उसने 
अगर इन अत्याचारा के विद आवाज उठाइ ई तो उन्मुक्त और स्वेब्छाचारी 
पुरुष ने उसका सद्ृदज बृद्तियों करा तो विरोध क्रिया हो है, साथ ही उसके भौतिक 
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अधिकारों का भी दमन जिया है | परत भारतीय नारी के पैर और सदनशीलता 
को क्षम्य है कि उसने उफ तक न की और नित नये प्रतिबन्धों का शिकार बनती 
रही है | पसन्तु प्रत्येक वस्तु और परिस्थिति को कोई न्याय समत सीमा भी होती 
है जिसका उल्लघन होने पर उसमे परिवर्तन अवश्यम्भावी द्वो जाता है। 
तदनुसार भारतांय नारी भी यद्द सोचने के लिय विवश हो गई कि चिरकाल 
से बह पुरुष की हच्छाश्रों की उरी और उसके भोगविलास का उपंकरणमात्रे 
रही है; परनु प्रतिफ]त उसे क्या मिला १ क्‍या चिरप्रतारणा और पुरुष को 
कुटिलतापूर्ण मुझ्राहट के लिये ही उसे जीवन प्रदान किया गया है ! धौरे- 
धारे पुरुष जाति में उसकी आ्ास्‍्या डगमगाने लगी और श्रन्त म भ्रपनी श्रधिकार 
रक्षा क लिये वह स्वय सतक॑ और सब्नद्ध दो गई, पूर्णहपेण न सहदी--इस दिशा 
मे सांखने का प्रयास क्‍या युर्गा से शोपित नाएीके लिए कम खाइस पूर्ण 
कदम हैं १ 

कुछ बुछ ऐसी ही स्पिति श्राज हमें भारतीय समात्र म देष्टिगोचर होतो 
है। इम तारी को अपने मे सेसगिक, विवेक तथा स्यायसगन अधिकारों + लिए 
आवाज उठाबा हुआ देखते हैं, सदियों के बाद उसे अपना 
होनावस्था का श्रामास हुआ है श्लौर उसने इस हिथिति वे निराकरणार्थ करवट 
बदली दै। 

काल मेद से थद्दी स्वर हम '"भुल्वामिनी नाटक म सुनाई पढ़ता है। 
नाटक की नत्तायिका और चद्रगुप्त की वाग्दत्ता पत्नी शुवस्वामिनी का विवाद 
शिखरस्पामा के छुलकंपट से मद्यप और विलासी रामग्रप्त ऊ सांथ हो जाता है, 
परन्ठ॒ वह सदेव मुरा सुदरी में लिप्त नाच गान में मस्त तथा नपु सक, बौने 
और कुचड़ों कौ सगति में जीवनयापन करता है | भ्र वस्वामिनी के सामाप्य तक 
से बह घबड़ाता दै। उस ह्वीत पोरुष व्यक्ति में अपनी पत्ना के पास ठहरने का 
साहस हो नई, बातें करता ता दूर रहा। सपंग्रथम रामग्रप्त भ्र वस्वामिनी से 
उसे शक्राज के पास॒ भेजने क सम्बन्ध में बार्तालाए करता ६ जबकि वह इस 
प्रथम सम्मापण के लिए, कृतज्ञता प्रकट करती है, परत इस कुत्सित प्रस्ताव का 
वह जो उत्तर देती है घह मानो चिरउपत्चित और चिरतिरस्कत नारों को पुरुष 
वर्ग की चुनौती है--'मे क्वल यही कहता चाइती हूँ कि पुरुषों मे लियों को 
अपनी पशुमस्पति समभकर उस पर अवाचार करने का ग्रालम्बन बा लिया 
है; बह मरे साथ महीं चल सकृता। यदि तुम मरी रक्ता नहीं कर सम्रे, अपने 
छुल की मर्यादा नारी का गौरव वहां बच्षा स्क्रक, तो सुझे बेच थी नहीं 





अर,व स्वामिनों र््र 


सकते'** * “अ्रवस्वामिनी का यह कथन आज कौ अधिकांश मारतीय नारियों 
की मनोवैश्यानिक स्थिति का परिचायक है। 

परन्तु मारी की रग रंग में तो श्रात्म समर्पण और उत्सर्ग का भाव 
कृट-कूट कर भरा है । रामगुस को भर्त्सना करने के बाद भी वह पुनः उससे 
याचना करती ह कि वह उसे शकराज की शैब्या को सुशोमित करने न भेजे 
क्योंकि एक स्त्री के दो पति होते के नाते उमक्रा यह प्रथम और परम कक्तेब्य 
है कि वह अपनी पत्नी की सदैव प्रत्येक मूल्य पर रक्ता करे। परन्तु निरुयमो 
और शक्तिद्दीन रामगुप्त में तो उसकी बातें तक सुनने का साहस नहीं है ! एक 
स्थल पर देखते भी हैं कि वह शिपर स्वामी के प्रस्थान करने पर उसके साथ 
ही जाने को उद्यत होता है, पर ध्रुयस्वामिनी उसका हाथ पकड़ कर उसे बैठा 
लेनी है भौर उसके पैसी को पफड रक्षा की श्रकिंचन भिक्षा के लिये उसके 
आगे ऑँचल पसारती है; साथ ही पुरुषों की वासनापूृर्ण स्वार्थभय प्रशृत्ति पर 
एक बहुत कड़ी चोट कुरती हे--“राज्य और सम्पति होने पर राजा को--पुरुष 
को बहुत सी रानिरयाँ और स्लियां मिल सकती हैं, किन्तु व्यक्ति का मान नष्ट 
होने पर फिर नही मिलता ।” अन्त में श्र्‌ वस्वामिनी निरुपाय होऊर अपनी रक्षा 
के लिये स्व उद्यत होने का संकल्प करती है | 

नारी का मनोवैज्ञानिक श्रध्ययन करने पर उसके स्वमाव भें हम एक 
विशेष बात पार्येंगे | प्रायः नारी सदैव अपने पति को बल-पौरुषप साइसी और 
उद्यमी ब्यक्ति के रूप में देसना चाइती दे, न कि सुझुमार, अहनिश भोगविलास 
में लिप्त रहने वाले दीन पौरुष व्यक्ति के रूप में। उसी सदैव 'यह श्राक्रांज्ा 
रइती है भौर इसी में बह गये का मी अनुभव करती है कि उसका स्थामी 
स्त्रैण नहीं वरन्‌ पर्याप्त शक्तिशाली, यथेष्ठट वलिप्ठ और सब प्रकार की 
बाधाओं से जुकने में समर्थ दे--केवल ऐसा व्यक्ति द्वी उसके रुच्चे प्रेम का 
आधिकारी हो सकता है, श्रन्यथा विलासी व्यक्ति से तो वह द्वदय के अ्रन्तरतम 
से घृणा करती है--चादे परिस्थितियोंवश वैसा प्रत्यक्ष में न कर सके-प्रस्‍्तुत 
नाटक में भी यही स्थिति दृष्टितत होती है। श्रुवस्वामिनी के चद्धगुण्त के प्रति 
सहज स्नेह के श्रन्याय कारणों में यह मो एक प्रमुस क्रारण हैं ह्लि उसका 
आदाष्य श्रदम्य साहसी, पौदष का जीवित प्रतीक और शक्ति कापुज है 
कृठिन परिस्थितियों श्रौर दुर्दमनीय कष्टो का इंसते इंसते सामना करने क्यो 
उसमें सामंथ्य है, तमी तो प्रवस्वामिनी* उसके विश्वासपूर्ण मुप्रमणडल, को 


प्रशंसामाव से स्मरण करती है । अन्य उच्च और उदात्त बृत्तियों के श्रतिरिक्त 
१७ 
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चन्द्रगुतत को वह सदैव उसकी रक्ता करने में सर्वथा सशक्त झौर समर्थ पाती 
है--उच मावनाओं तथा अपने परम्परांगत मर्यादा, गौरव और प्रतिष्ठा को 
अछग बनाए रखने को उसके श्रन्दर बलवती इच्छा देपती हैं। एक स्थल 
पर जब आँखों मे आँसू मरकर भुवस्वामिनी चख्दशुप्त से उसे शक्शिविर में 
पहुँचाने का श्रनुरोध करती है-चन्द्रगुप्त का वीरसुलम स्वभाव उत्तेजित ह्दो 
जाता है आवेश में वद कहता है--ऐसा नहीं दो सकता मद्दादेवी[ जिसे 
मर्यादा के लिये, मैंने राजदण्ड ग्रहण करके अपना दिया हुआ अ्रपिकार 
छोड़ दिया डसका यह अपमान । मेरे जीवित रहते श्रार्य समुद्रगुप्त के स्वर्गीय 
गये क्री इस तरह पददलित न होना पडेगा * 7" और आगे इस 
देखते भी हैं कि अ्रपने इस हंढ और पुनीत सकल्प की उसने अपने बाहुबल से 
रक्षा वी ओर अपने अपूर्व साहस का परिचय देते हुए कामलोलुप शवराजकों 
सहज में है झृत्यु के मुँल में पहुँचा दिया और पर पुम्ष की अ्रकगामिनि बनने 
से प्र वस्वामिनी को रक्षा की | अ्न्यत्र मी जब मदप और अकमण्य रामगुप्त 
के ग्रादेश से उसके सैनिक चन्द्रगुएत फ्रो श्रकारण ही बन्दी बना लेते ई और 
अधस्वामिनी डससे इस निर्क दण्ड का प्रतिवाद करने के लिये श्राग्र; करती 
है, वह तुरन्त दवी ऐसा नहीं करती--ह्थिति की अनुकूलता और अबसर की 
प्रतीचा करने के लिये उसके पास पर्याष्त चैय्य है, परन्दु रामगप्त जब सैनिकों 
को ध्वस्वामिनी को बन्‍दी बनाने के लिये आदेश देता है तथा ऐसा जपन्य कृत्य 
कर भरदाफिनी के शब्दों में वह पुरुपार्थ का प्रद्सन तथा श्बला पर श्रस्याचार 
करने को उद्यत होता है चब्द्गुप्त के डैग्ये का बाघ टूट जाता है। श्ावेश में 
श्राकर वह लोइ श्खला को एक कटके में ही तोढ़ डालता है और अ्रपने 
आपको शकराज के समस्त श्रधिकारों का स्वामी घोषित करता दे | अन्य बन्दी 
सामत कुभारां को भी मुक्त करने के लिये वह सैनिकों को डपठकर ब्ाशां 
देता है, यह सब देखकर रामगुप्त भवाठर वाहर चला णाता है। इस स्थल 
पर भी हम घद्भगप्त का दृढ़ आत्मविश्वास और अप्रर्व॑ बलशाली व्यक्ति के रूप 
में परिचय पाते है | धर वश्वामिनों का चद्धगुप्त की ओर आाकृष्ट दोना स्वभाविक 
था, एक तो उसने उसकी पविनता की रक्षा की द्वितीय श्राचरण द्वीन रामगुप्त 
से डसे मुक्ति दिलाई । वह देसती हैं और अनुभव करती है एक ओर उसका 
पति रामग्रुप्त शक्तिह्ीन और कापुर्ष जो अपनी पत्नी की रखता करने में 
नितात असमर्थ दूखरो और बल पौदेष से युक्त राहसी चन्द्रगुप्त जिसे किसी मी 
प्रकार की निपति विच्ल्ित नहीं कर उऊ़ती फ़िर क्‍यों न इस सूठे बन्यन को 


प्रूव स्वामिनी २ 








तोडकर रामगुप्त से मोक्ष प्राप्त करने का प्रयास करे और अपनी द्वदयगंत 
मावना के अनुसार कुमार चन्द्रगप्त के साथ स्नेइ-बन्धन में आबद्ध हो जाय | 
शात्र के मुख, पुरोहित भी अपनी शास्त्रोय ब्यवस्था प्र बस्‍्वामिनि के पक्ष 
में देते हैं-यह रामगप्त मृत और प्रवजित तो नहीं पर गौरव से नष्ट, 
आचरण से पतित और कर्मों से राज--म्लिवपी क्लीव है। ऐसी अवस्था में 
रामगुप्त का ध्र्‌ वस्वामिनी पर कोई अधिकार नहीं हैं। इस प्रकार हम देखते हैं 
कि जिस अधिकार प्राप्ति के लिए भारतीय नारी मौषण आन्दोलन और 
भागीरय प्रयास कर रही है, उसकी प्रगति प्रसाद जी ने मृप्तकाल के 
उदाइरण द्वारा कर, यह सिद्ध करने का प्रयास किया है कि इतिहास के उस 
प्राचीन युग गप्त काल में भी मोज्ञ-पविन्‍््याग वैध और शाख्त्र सम्मत समझा 
जाता था और ब्राज मी थोभी आ्राद्शवादिता को ज्ञण भर दूर रख कर 
पूर्ण निष्पक्ष और मनोवैद्यानिक दृष्टिकोण से सोचने पर हम इसी निष्कर्ष पर 
पहुंचेंगे कि नारी का यह अधिकार पूर्णत उचित, विवेक संगत और व्यवहारिक 
है ॥ पुरुष वर्ग अपनी स्वेब्छाचारिता को पाशविक बृत्त का इनन अपनी 
श्रॉखों के सामने होते देख नारी के अधिकारों का चाहे क्रितना ही विरोध 
क्यों न करे पर अन्याय प्रकार से पीडित और प्रताडित भारतीय नारी आज 
प्रुवस्वामिनी के स्वर में बोलने लगी है, पुरुष की दमन बृत्ति ने उसे अपने अधि- 
कार्यों के प्रति जागरक तथा सचे४ कर दिया है | 


“सरस्वती पुस्तक सदन” आगरा 
हिन्दी पुस्तकों के प्रमुख बिके ता 
हमारे यहाँ से पुस्तक मेंगाने म लाभ :-- 


१--हमारे यहाँ से समी पुस्तकें नई व पूरी सैँभालकर मेजो जायेंगी। मूल्य 
वही लिया जाता है जो उस पर अकित द्वोता है। 


२--हम अपने तथा बाहर के सभी ग्राहकों को परीक्षौत्नों कौ पुस्तकों पर 


भरपूर कमीशन तथा फ्री पैकिंग देते हैं । 
३--श्राईर श्ाने के दूसरे दिन पुस्तवें रवाना कर दी जातो हैं ! 


४--पथ प्रदर्शक (गाइड), कु रियों और प्रश्नोत्तती पर हमारे यहाँ से 
१२३४ २५९६ तक क्मोशन दिया जाता है । 


५--हमारा पैकिंग अपनी विशेषता है। 
६--पोस्टेज वही लिया जाता द्वै जो पैकेट पर टिकट लगते हूँ। 


७ -सरस्वती पुस्तक सदन, साहित्य सम्मेलन विद्या विनोदिनी, साहित्या- 
लकार और एम० ए०, बी० ए० इन्टर, हाई स्कूल की हिन्दी की 
पुस्तकें ग्राडर आने पर तुरन्त मेजता है । 


८-यदि हिन्दी परीक्षाश्रों की पुस्तके आपको कहीं नहीं मिलती हों 
तो कृपा कर हमारे यहाँ भी एक बार परीक्षा कीजिए] 


कृपया अपना ग्रार्डर निम्त पते पर भेजिये-- 


मरस्ती पुस्तक सदन, मोती कटरा, भाग । 





सुदरक--राकेशचन्द उपाध्याय, आगरा पॉपुलर प्रेस, मोतीक्टरा, श्रागरा । 


सरखती संवाद 





आलोचनात्मदः मासिव पत्र ) 
इसकी विशेषताओं के सम्बन्ध में विद्वानों को सम्मति 


१--इसको उच्चकोटि के लेसका का सहयोग प्रात है । 
+-डॉ० गुलाबराय, एम० ए.०, झागरा।! 
। २--इसमें अनावश्यक सामग्री का सम'वेश नहों है । 
+डॉ पद्मसिह रर्मा 'कमलेशं आगरा। 
३--यह पत्र विद्यार्थियों की ठोस रचा कर रहा है| 
- डॉ० रामचरण महेन्द्र कोटा । 
।.. ४--ईसका प्रत्येक्न लेख विद्याथियरों के काम का होता है| 
हा >-2ॉ० अग्वाप्रसाद “सुमन अलीगढ़ । 
५ 
५--सरस्व॒ती सवाद अच्छी प्रगति कर रहा है । शीघ्र ही वह अपने लिये 
मुहृढ स्थान बना लेगा । --प्रो० नरोत्तमदान स्वामी, बीकानेर 
[ न्‍ फक से 
६--यह पत्र उन्नति कर रहा है । और इधर भी लोकप्रिय दी रहा है । 

- डॉ कन्हैयाचाल सहल एम० ए०, पिलानी 
७--सरस्व॒ती सवाद मे बहुत से आ्रावश्यक एवं परीक्तोपयोगी डिपयों का 
श्रच्छा ग्राक्लन होता है । 

“डॉ * जमन्नाथ प्रताद शुर्मा एश० ए०, डी० निटृ। बनारस 
८-- इसने अल्यकाल मे पर्यौत्त लोकप्रियता अर्जित को है यह उच्चक्रोटि 
की झालो चनात्मक सामग्री को सुतोंध रूप मे प्रस्तुत करता आया है । 


॥] 
।* 
| 


। +डा» कमला झान्‍्त पाठक, सागर 

६-लेखों के सकलन तथा सामग्री की दृष्टि से उस कच्ताओं ऊे क्षात्रो के 
लिए वडी लाभ को चोज़ है। जा््रॉ> उदय सारायण तिवारी-प्रयाग 
वापिझ मृच्य बेवल ४) नमूने वी प्रति॥) में 


पता +--सरख्तती संवाद कार्या लय--मोतो कटरा, आगरा । 


_सरस्यती सवाद मोतीकटरा, श्रागरा _ उनवरी-पश्वरी धूप ही रर६ 


हमारा नवीनतम प्रकाशन 
र/स्पवाद श्र हिंदी कविता --डा० सुलाबरव डा० लि 
रीतिक लोन व बिता, श्गाररस का विवेचन (थीसिस) 


-डॉ० रातेस इंप्रमाद । 


प्रगतिश्ञीन हाहिोय के मागदण्ड --डॉ» रागेय राव 
हिहदी नाटक के सिद्धान्त श्रौर नाटककार कड़ा रामनरसी महेन्द्र ५ 
प्रमादमी की नाठप्रकला शौर अ्जातमत्रु --डा० शास्मुरीय पाए्टेय है! 
प्रसाद एवं पन्‍त का तुलनात्मक विवेचन --प्रों रामरजपाल द्विवेदी ४ 
रामचरित मानम में लोकवार्ता --प्रों चसद्रभान है| 
जापसी ध्लौर उनका पदमावत _हहा० सुधीर १॥। 
तुतसी का गयेपशा मऊ खझध्ययन -प्रो» राचउमारं एम एज शे। 
साक्षत दशन ॥ -प्रो० विलीचिन पाए्डेय ६ 
हैरिश्रोष भ्रौर उनकी कला-कृतियाँ >--डा० दीरिकाग्रसाद । 
अहदेवे छा हृत्वक-अतवन वक्त --आओ टिक सर, 2, 
परत की काव्यकला और जीवन दशान ] रे 
हिस्दों साहिस्‍्य के दार्शनिक श्राधार प्रो बद्माचा/एें एमर 7९ १॥ 
हिन्दी साहिह्य के प्रमुखबाद और उनें प्रवंक.. “प्रो” तिशविश्भरना4 है| 
पुप्तजी की के वय कला -.प्रोौ० ब्रिल्ीचन पाग्डेय हे। 
प्रात्याय रामच-द्र शुक्ल और चिस्तामणि -ब्रौ० उिमला कौल £$ 
पुलनात्मक विवचन भाग शव २ --प्रो० दिनेश एम" ए९ ३, 
काध्य थी (रस अलकार) डॉ सुधीन्द्ध « 
हिन्दी साहित्य का इतिहास ब्लड ० गुलानराब १ 
हिन्दी एशाकी एवं एकाफ्रोकार ४० मह्म् १॥। 
बृन्दावन ताल पर्मा को उपस्यारा कला 9 ऊछ. १॥ 
हिंदी महारातय एव महाकाब्यक्षार क्र र 
पाचालो (सष्ड काव्य) -डॉ० रागय राघय ₹॥ 
चिता (कहानी) --प्रो० ग्रोमानर्ट ९ सारस्वत ३ 
निबन्ध प्रभाकर +्रा? रामप्रकाश १। 
भक्तिज्ावोन साहित्य का उदभव झोर विकास - था चच्धरमाी एम ए० हे॥ 
कामापनी दिंग्दर्शन “-वा० एस० टॉो० “रतिहाचारा १| 


सरखनी पुस्तक सदन, मोती कैंटेरा, आग 


